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INTRODUCCION:
ESCRITORAS E INTELECTUALES DEL SIGLO XX, ENTRE LA
TRADICION Y LA MODERNIDAD.

Eva Maria MoreNo LaGo
Universidad de Sevilla

A principios de siglo XX surgié una preocupacion social,
generada en toda Europa, que oscilaba entre el avance y los
progresos femeninos y la perpetuacion de los roles tradicionales.
De esta forma, en un articulo de 1910, Pérez Pascual consideraba
a la mujer moderna y al feminismo como “fenémenos vivos e
impalpables” y, por este mismo motivo, llamaba a las mujeres al
hogary las invitaba a no dejarse llevar por estas nuevas tendencias.
Estas dos posturas calaron en la obra de muchas escritoras e
intelectuales que reflejaron, a veces la modernidad, a veces las
restricciones domésticas y el destino inexorable al matrimonio y
la maternidad.

El transito del siglo XIX al XX, supone el comienzo de una
etapa de constantes cambios politicos, sociales y artisticos que
afectan a toda Europa y, como veremos en estas paginas, también
traspasaron estas fronteras. Muchos de ellos contribuiran a la
emancipacion femenina, ayudando a las mujeres a una paulatina
incorporacion a la vida publica. Sin embargo, sobre ella recaia
una educacion de baja calidad y un ambiente que, desde siglos,
habia reprimido todas sus aptitudes condenandola a ser inferior al
vardn en casi todos los aspectos de su vida. De esta desigualdad se
hicieron eco en sus textos muchas escritoras de diferentes paises.
Por otra parte, el sistema politico y la €lite intelectual se resistia a
cualquier tipo de innovacion. Las mujeres se entontraban en una
linea difusa que no sabian muchas veces como abordar. En este
monografico se retnen diferentes investigaciones que pretenden
visibilizar tanto el mundo femenino de las escritoras que no
salieron de las restricciones patriarcales como los discursos
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y practicas feministas de todas aquellas que lucharon por sus
derechos y la emancipacion.

Por este motivo, la presente publicacion retine a investigadoras
e investigadores especializados en diferentes literaturas de
este periodo para ofrecer un amplio panorama del universo
creativo femenino a lo largo del siglo XX. También se recogen
algunas precursoras que influenciaron la produccion artistica
de las intelectuales del mencionado periodo. Ademas, se tratan
tematicas muy variadas, desde la literatura infantil y el trabajo
de las maestras hasta las artistas que trabajaron en teatro y cine,
pasando por la diversidad de la produccion literaria femenina.

Siguiendo estas coordenadas la siguiente publicacion se ha
clasificado en torno a varios bloques: en primer lugar, dos articulos
adelantan la labor de algunas precursoras y la influencia de estas
en algunas mujeres del siglo XX. El segundo bloque se centra en
las intelectuales espafolas, realizando un recorrido por todo el
siglo. La gran inestabilidad politica, inmersa en la convulsion que
enfrentaba a derechas e izquierdas en el primer tercio de siglo, la
guerra, la dictadura y, posteriormente, la democracia convierte la
produccion femenina en un gran vaivén entre avance y tradicion.
El tercer apartado recoge la interesante aportacion de algunas
italianas al inicio de siglo. Posteriormente, se hacia necesaria
una pequefia inmersion en otros paises europeos como Francia,
Inglaterra o Alemania. Por ultimo, se ha relizado una mirada
a otros continentes como América y Oriente para completar el
paisaje femenino de este fascinante y controvertido periodo
histérico.

Este trabajo solo han constituido unas pequefias puntadas
sobre el enorme, complejo y diverso tejido elaborado por las
mujeres desde diferentes facetas artisticas. De esta forma, este
monografico pretende fomentar los estudios en torno a escritoras e
intelectuales poco conocidas y abrir nuevas lineas de investigacion
en la comunidad universitaria.
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EL REDESCUBRIMIENTO DE LAS AUTORAS DEL SIGLO XVII
THE REDISCOVERY OF THE WOMEN WRITERS OF THE 17TH
CENTURY

Juan AGuUiLAR GONZALEZ
Universidad de Castilla — La Mancha

RESUMEN

Las autoras que escribieron en el siglo XVII, salvo contadas
excepciones, fueron “flor de un dia”. Pocas alargaron su fama
hasta el siglo siguiente, quedando relegadas a las paginas de alguna
historia de la literatura que se dignd a incluirlas, y casi siempre
resaltando la excepcionalidad de ver a una mujer escritora.

La segunda mitad del siglo XX, gracias a las reivindicaciones
feministas y los nuevos estudios, ha contemplado un renovado
interés por estas autoras olvidadas. En este trabajo se pretende
lanzar una hipotesis sobre a qué pudo deberse el resurgir de estas
autoras.

Palabras clave: Literatura; género.

ABSTRACT

Summary: Women writers of the 17th century, with few exceptions,
were no more than just a flash in the pan. Few of them lengthened
his fame until the following century, being relegated to the pages
of a history of literature that deigned to include them, and almost
always highlighting the exceptionality of seeing a woman who
could write.

The second half of the 20th century, thanks to feminist demands
and newer studies, has seen a renewed interest in these forgotten
writers. In this work we would like to make an hypothesis about
what might have been the cause of the resurgence of interest for
these authors.

Keywords: Literature; gender.

17



EL REDESCUBRIMIENTO DE LAS AUTORAS DEL SIGLO X VII

El interés por las autoras del siglo XVII coincide, y no por
casualidad, con los afios posteriores a los regimenes dictatoriales
que dominaron Espafia e Italia en el siglo XX. Afios antes,
los avances que se atisbaban en la Espafa de las republicas se
vieron truncados por el ascenso al poder del dictador Francisco
Franco y la mayoria de los logros conseguidos desaparecieron o
retrocedieron a un estado previo, caso de la educacion femenina,
que volvid a limitarse a los quehaceres de buena esposa y madre.
El mismo varapalo sufriéo la mujer italiana con la llegada del
fascismo. No debe inducir a engafio el hecho de que en 1925 las
mujeres consiguieran el voto, pues estuvo restringido a elecciones
locales. Habria que esperar hasta 1945 para que a las mujeres les
fuera concedida la posibilidad de votar en las mismas condiciones
que a los hombres.

Si bien los caminos fueron paralelos en ambos paises, las
fechas en las que se consiguieron avances en materia de igualdad
dependieron del auge o caida de los regimenes impuestos.
Mientras Espafia seguia sumida en el franquismo, el feminismo
italiano cobraba fuerza tras la muerte de Mussolini y asentaba las
bases de mejoras sustanciales en la condicion de la mujer, que
darian lugar a una ley para el divorcio (1970) y la despenalizacion
del adulterio en (1975), asi como el reconocimiento de la igualdad
absoluta dentro de la institucion matrimonial.

En este periodo de feminismo en ebullicion las mujeres
buscaron en el pasado puntos fijos en los que asentar las bases
del futuro. Los incipientes estudios de género escudrifiaban siglos
anteriores en busca de fil6sofas, poetas, ensayistas y, en definitiva,
artistas olvidadas sobre las que construir una genealogia de
género. A este respecto, es interesante rescatar la opinion de Conti
Odirisio (1979) que, cuando se trata de la mujer, sehala que no
existe ningin progreso historico, puntos fijos desde los que partir.
En efecto, cada vez que se retoma el debate en torno a la condicioén
de la mujer, vuelven a flote argumentos, si no superados, si al
menos discutidos hasta la saciedad, en especial los referidos al
matrimonio y la educacion. La recuperacion de autoras de otras
épocas responde al deseo de poner fin a este circulo infinito,
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JUAN AGUILAR GONZALEZ

cimentando el valor de la mujer actual sobre las escritoras del
pasado que vivieron casi idénticas situaciones.

Carlo Dionisotti, en La letteratura italiana nell’eta del
Concilio di Trento (1967), daba cuenta del acceso de las mujeres
a los rangos oficiales de la nueva sociedad literaria italiana,
aludiendo que en la Italia del siglo XVI florecio un nutrido grupo
de escritoras que consiguid conformarse como un conjunto
homogéneo capaz de ampliar su influencia hasta el siglo posterior.
Vittoria Colonna, Gaspara Stampa, Laura Terracina, Veronica
Franco son solo unos cuantos ejemplos de escritoras que seran
recordadas por las autoras del siglo XVII. Existen, no obstante,
diferencias significativas entre ambas generaciones: mientras que
las primeras cultivaron principalmente la lirica, especialmente el
soneto de tintes petrarquistas, las segundas abordaron géneros
como la tratadistica y el poema heroico.

Por otra parte, los temas que se afrontaron en la segunda
generacion fueron mas amplios y, sobre todo, mejor conectados
con la realidad social: la cuestion de la educacion femenina, el
matrimonio y el monacato forzoso, por citar algunos. Y es que
el “infeliz” periodo secentesco, segin Croce (1929), fue sin
embargo un fértil periodo en materia de avances sociales, aunque
no para la mujer. Los avances conseguidos se desvanecieron con
la llegada de la Contrarreforma, y este es el primer paralelismo
que se puede establecer entre la situacion de la mujer en los
siglos XVII y XX. El fervor religioso y la vuelta a las Sagradas
Escrituras supuso un duro golpe contra las culpables de la caida
del hombre del Paraiso. Se multiplicaron los monacatos forzosos,
se desestimaron los recursos para escapar de aquellas carceles y
la educacion prevista para las mujeres se limitd los quehaceres
domésticos de buena esposa y madre. Precisamente, fue este uno
de los motivos por los que hoy tenemos una importante cantidad
de obras de aquella época que reclaman la poca libertad que habian
conseguido. Como siglo de contradicciones que fue el XVII, la
Querelle des femmes contd en dicho periodo con la participacion
de autoras italianas que, bien desde sus casas, como Moderata
Fonte o Lucrezia Marinelli, bien desde el convento, caso de
Arcangela Tarabotti, denunciaron las injusticas sufridas contra
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EL REDESCUBRIMIENTO DE LAS AUTORAS DEL SIGLO X VII

su sexo. A ellas hay que sumar los nombres de las escritoras del
Reino Unido, como Mary Astell o Margaret Cavendish.

1. EL sicLo XX

En el siglo XX el interés por Moderata Fonte se debe
principalmente a Adriana Chemello, que en 1983 escribido un
ensayo titulado La donna, il modello, I'immaginario: Moderata
Fonte e Lucrezia Marinelli, donde desgranaba la estructura
tanto de I/ merito delle donne como Della nobilta et eccellenza
delle donne. Sin embargo, su ensayo mas conocido es el que
precede a la edicion de la obra de Fonte en 1988, titulado Gioco e
dissimulazione in Moderata Fonte.

Modesta Pozzode’ Zorzi (1555-1592), nombrereal de Moderata
Fonte, se cuenta entre las autoras que reivindicaron para la mujer
una mejora de sus condiciones. A pesar de haber vivido en el siglo
XVI, su obra mas importante fue publicada pdstumamente en el
1600. Il merito delle donne debe considerarse una obra tipicamente
secentesca, puesto que ella su autora abandona el verso que sus
predecesoras cultivaron en favor de la prosa que dara forma al
tratado. Ademas, el cambio de género contempla igualmente un
cambio en la tematica: la educacion, la dote y el estado ideal de
la mujer son argumentos que se desarrollaran plenamente en el
siglo que inicia.

Odorisio (1979) coloca las obras de Fonte, Marinelli e
Tarabbotti en los “clasicos del feminismo” y a Fonte bajo el
colorido epiteto que también da nombre al epigrafe “El ama de
casa feminista”. Siempre es necesaria una cierta cautela cuando se
tilda a una autora de siglos anteriores al veinte como feminista, no
obstante, las reivindicaciones y alegatos que contiene El mérito
de las mujeres estan en sintonia con algunos de los postulados del
feminismo moderno. Especialmente significativo es el conocido
soneto “Libre corazén en mi pecho reside”, que la citada estudiosa
cataloga como “el lejano eco de un eslogan feminista”.
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JUAN AGUILAR GONZALEZ

Libre corazén en mi pecho reside,

No sirvo a nadie, ni de otra soy sino mia,
Saciome de modestia y cortesia,

Virtud me exalta y castidad me adorna.

Este alma solo a Dios cede y a él regresa,

Aunque en el velo humano se envuelva, y permanezca,
Y desprecia el mundo y su pérfido engafo,

Que a las mentes simples engafia y burla.

Belleza, juventud, goces y fastos,
Nada estimo, sino los pensamientos puros,
Por decision mia y no por azar, soy trofeo.

Asi en los afios verdes como en los maduros,

Pues falacia de hombre no me estorba,

Espero fama y gloria en vida y tras la muerte' (Fonte 2013: 53,
55).

Retomando las palabras de la Marfisa ariostesca, Corinna,
alter ego de Fonte en la obra, afirma el deseo de libertad que
alberga su corazon. A nadie sirve y su unico compromiso es con
Dios, que insufla el alma en el velo humano y que cuando este
abandona recibe en el paraiso. La castidad es aqui sinonimo de
independencia, cultivada al igual que las letras que daran fama
y gloria tras la muerte, y no una cualidad que debe poseer la
mujer antes del matrimonio. La educacion femenina, que tantas
veces aparecera en los dialogos de las contertulias, se atisba en
los dos ultimos versos: la “falacia de hombre”, es la usurpacion
del inmortal destino al que se accede cultivando la escritura. El
casamiento es la atadura al hombre, que es quien confina a la
mujer dentro de los muros de la casa — o convento — y no permite

1 Traduccion de José Abad del original tomado a su vez de la edicion de
Adriana Chemello (1988) que reproducimos a continuacion: Libero cor nel
mio petto soggiorna, / non servo alcun, né d’altri son che mia, / Pascomi
di modestia e cortesia, e cortesia, Virtt m’essalta, e castita m’adorna /
Quest’alma a Dio sol cede, e a lui ritorna, / Benché nel velo uman s’avolga,
e stia; / E sprezza il mondo, e sua perfidia ria, Che le semplici menti inganna,
e scorna. / Bellezza, gioventu, piaceri, e pompe, / Nulla stimo, se non ch’a i
pensier puri, / Son trofeo, per mia voglia, e non per sorte. / Cosi negli anni
verdi, e nei maturi, / Poiche fallacia d uom non m’interrompe, / Fama e gloria
n’attendo in vita, e in morte (Fonte 1988: 18-19).
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EL REDESCUBRIMIENTO DE LAS AUTORAS DEL SIGLO X VII

el acceso a la cultura. De ahi las repetidas arengas por parte de
Corinna instando a la solteria.

No es de extrafiar que el deseo de permanecer soltera se repita
en otras autoras que, en principio, no sabemos que tuvieran
relacion alguna, como es el caso de la propia Moderata Fonte y
Mary Astell. Nacida en Newcastle Upon Tyne el 12 de noviembre
de 1666 en el seno de una familia de clase media-alta, Mary Astell
es considerada la primera feminista inglesa. Al igual que sucedi6
con Fonte, su padre, de caracter conservador, no dispuso para
ella educacion alguna, algo que, vista su produccion posterior,
podemos aventurar que marco su vida. El tinico contacto conocido
con el mundo académico le lleg6 por parte de su tio — otra similitud
con la veneciana —, Ralph Astell, que le ensefio los rudimentos de
la filosofia. Segin Ballard (1752), al que debemos los primeros
datos biograficos, fue mujer de avispado ingenio, excelente juicio
y tenaz memoria, atributos que le permitieron alcanzar el éxito en
cualquier materia que estudio.

A pesar de su titulo de “primera feminista”, las ideas de Astell
distan mucho de lo que hoy dia consideramos feminismo. La
adscripcion al partido Tory y su moral conservadora son, sin duda,
una evidente contradiccion con lo que reflejan sus obras. Caso
significativo es su concepcion del matrimonio, donde encontramos
algunas similitudes con Fonte. Astell nunca se cas6, aunque no
queda claro a los estudiosos si la decision fue del todo libre,
puesto que tras la temprana muerte del padre el poder adquisitivo
de la familia disminuy6 considerablemente, hecho que se reflejo
en la incapacidad de proporcionarle la dote para el matrimonio.
Si queremos contemplarlo desde su lado feminista, con toda la
cautela necesaria en ello, el deseo de permanecer soltera parece
logico teniendo en cuenta que, una vez casada, hubiera perdido la
posibilidad de seguir escribiendo.

Segun Astell (1730: 30), los vicios y la negligencia del marido
pueden convertirse en una ocasion mejor para la virtud de la mujer
que su amabilidad. El matrimonio con un mal marido ofrece la
posibilidad de ejercitar las cristianas virtudes: paciencia, bondad,
mansedumbre y templanza, puesto que:
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JUAN AGUILAR GONZALEZ

La cristiana institucion del matrimonio provee la mejor forma de
alcanzar la tranquilidad doméstica y la satisfaccion, y es también
lo mejor para la educacion de los hijos; si no estuviéramos atados
por los lazos de la religion, igualmente, el bien para la sociedad
y el deber civil requeriria de nosotros lo que el cristianismo
requiere? (Astell 1700: 21).

Comparese el texto anterior, extraido de Some Reflections
Upon Marriage (1700), con la conversacion entre la vieja 'y viuda
Adriana y la joven Virginia en El mérito de las mujeres, cuando
esta ultima expresa su deseo de no casarse por miedo al hombre
que podria tocarle en suerte:

[...] “Y si él fuera soberbio, ;qué haré yo?” “Tu ve tratale con
humildad” [...] “Y si él fiera severo y terrible, ;qué haré?” dijo
Verginia. “T0 pacientemente y en silencio soportalo, retomo
la madre” [...] “Y si fuera celoso, ;como deberia cuidarme?”
afiadio la hija. “No le daras ocasion de serlo, dijo la reina, y
porque no has de gustar a otros mas que a él, si él no quisiera
que tu hagas ciertas cosas, tu abstente de hacerlo; si no quiere
que salgas de casa, ti complacelo” [...] “Y si él fuera vicioso,
(qué remedio tendria?” dijo Verginia. “En esto, dijo la reina, es
necesario que con gran juicio y destreza procures desviarlo de las
malas practicas...” (Fonte 1988: 170-171).

Ni Fonte ni Astell critican la institucion matrimonial en si,
sino el mal uso que los hombres hacen de ella, convirtiéndola en
un reto, que, ademas, interfiere con el anhelo de dedicarse a las
bellas letras. La misma Astell, soltera, se mudd a Londres con
apenas veinte afos con el deseo de que la gran ciudad le diera
la oportunidad de convertirse en escritora, algo que no habria
podido hacer si se hubiera casado. Otras famosas autoras que han
establecido la misma relacion entre solteria y letras son la parisina
Mary le Jars de Gournay y Virginia Woolf.

La segunda obra en importancia de Moderata Fonte, primera
cronoldgicamente, no despertd el mismo interés. I tredici canti
del Floridoro (1581), poema ¢épico a la Ariosto, deja entrever

2 Traduccion propia.
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algunos de los temas que la autora desarrollard afios mas tarde.
En el Floridoro se observa una interesante inversion en los roles
que un género eminentemente masculino, aunque no posee la
fuerza reivindicativa del posterior. Probablemente la ausencia del
elemento polémico — dificilmente se puede incluir el poema épico
dentro de la Querella de las mujeres — fue el motivo por el cual no
casi no recibid atencion alguna hasta que en 1995 fue reeditada
por Valeria Finucci. La misma autora participd en la edicion en
lengua inglesa publicada en 2006 bajo el nombre Floridoro: a
Chivalric Romance.

En cuanto a ediciones en lenguas distintas a la original, se
cuentan Unicamente una en inglés en 1997, titulada The Worth
of Women: Wherein Is Clearly Revealed their Nobility and their
Superiority to Men, a cargo de Virginia Cox, de la Universidad
de Chicago, y otra en lengua espafiola en 2013, EIl mérito de las
mujeres, del grupo de investigacion Escritoras y Escrituras.

De la misma Venecia fue Lucrezia Marinelli Vacca (1571-
1653), que elabord en respuesta al misdgino tratado de Giuseppe
Passi, I donneschi diffetti (1618), un tratado donde defendia la
superioridad del sexo femenino. Siguiendo el camino marcado
por el De nobilitate et praeccellentia foeminei sexus (1529) de
Cornelio Agrippa, la obra recoge las ideas de su compatriota
Fonte y las inserta en el vasto compendio de exempla que miran a
demostrar la dignidad de la mujer.

La nobilta, et [’eccellenza delle donne, co’ diffetti, et
mancamenti de gli huomini se publicd en 1600 y, a pesar de la
repercusion que tuvo en su momento, llegando a ser reeditada
un afo después, fue olvidada en siglos posteriores. De las tres
venecianas, Marinelli ha sido la que menos fortuna editorial ha
tenido. A pesar de que es facil encontrar la obra digitalizada, no
existe edicion moderna en italiano y la Ginica que existe es una —
excelente — en lengua inglesa que realizdo Anne Hill a finales de
los 90. En espafiol, la editorial Arcibel publicé en 2013 un libro
con fragmentos significativos titulado De la nobleza y dignidad
de las mujeres. El motivo por el cual no se editd la obra entera
podria ser el mismo que hizo que cayera en el olvido: la excesiva
complejidad. El tratado de Marinelli no es una obra facil ni
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amena, sino un amplisimo catdlogo de exempla donde se dan cita
fildsofos, artistas, escritores, mitologia, etc.

Todo lo contrario sucede con la tercera de las tratadistas:
Arcangela Tarabotti (1604-1652). La monja veneciana no solo fue
la mas prolifica, sino que también es la que ha visto la mayoria de
sus obras reeditadas entre el siglo XX y el posterior. Al contrario
que Marinelli, las obras de Tarabotti ni son tan extensas ni pueden
ser considerados tratados cultos, no al menos al nivel de su
conciudadana. Los ataques a la autoridad masculina son claros
e inequivocos y se adivina en ellos el resentimiento de quien
tuvo que sufrir encerrada contra su voluntad en un convento de
clausura:

Pero vosotros, tiranos del averno, abortos de la naturaleza,
cristianos de nombre y diablos en los actos, pretendéis ser
participes de la divina voluntad mientras que vivamente la
ofendéis [...] Mas que los mayores tiranos del mundo, mas digo
que de Neron y Diocleciano, vosotros merecéis el eterno tormento
[...]Si fuera licito decir cuantos diablos tiene el infierno y cuantas
penas atormentan a todas las almas de todos los condenados no
serian bastantes como para atormentaros cuanto os merecéis |[...]
(Quién tiene el corazon mas falso que el del hombre? ;Quién
labios mas pérfidos? ;Quién manos mas mortiferas y malvadas?
Este, este ingrato animal, esfinge diabdlica y monstruo de cien
lenguas, ha eliminado de si la verdad (Aguilar, 2012: 104-105).

En el siglo XX el interés por la produccion y la figura de
Arcangela Tarabotti también se ha visto incrementado. Francesca
Medioli publico en 1989 L’Inferno monacale, Panizza en 1994
hizo lo propio, con traduccion al inglés, de Che le donne siano
della spezie degli uomini y justo antes de terminar el siglo Weaver
reeditd la obra Satira e antisatira. El resto de la produccion
tarabottiana tuvo que esperar al nuevo milenio para ver la luz con
una edicién moderna.
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2. CONCLUSION

Resulta complicado dar una explicacion al porqué del interés
por las autoras del siglo XVI-XVII, pero, aventurandonos a lanzar
una hipétesis, podriamos afirmar que el nexo de union reside en
que las reivindicaciones de aquellas y de las modernas fueron
casi las mismas, especialmente en los asuntos relacionados con la
educacion y el matrimonio. Durante los regimenes dictatoriales, la
mujer fue poco mas que un apéndice del hombre en el matrimonio
y su educacion no se contempld mdas alla de enseniarle los
quehaceres domeésticos. La misma situacion se dio en el siglo
XVII, donde, si bien es verdad que la mujer fue considerada como
objeto a educar — con innumerables tratados sobre como hacerlo
— es igualmente cierto que dicha instruccion qued6 limitada
a sus deberes de esposa, madre e hija. La intima relacion entre
matrimonio/libertad/educacion hizo que las autoras del XVI-XVI
vieran en la solteria la mejor opcion para ser libres y cultas. Mary
Astell se preguntaba como podia un hombre respetar a su mujer si
tenia de ella y su sexo una opinion despreciable basada en que esta
era un vacio de entendimiento y un pozo de ignorancia. Virginia
Woolf, en Una habitacion propia, también establecié la relacion
entre solteria e independencia economica.

En el siglo XX, tras la caida del fascismo y el franquismo, no
fueron pocas las mujeres que buscaron su independencia mediante
los estudios, el trabajo y la solteria, caminos no siempre paralelos,
sino mas bien entrelazados. La imagen moderna de mujer
independiente es la realidad que deseaba Corinna en EI mérito
de las mujeres reflejada en una sociedad que en poco tiempo tuvo
que acostumbrarse a una “nueva” palabra: feminismo. El acceso
masivo de la mujer a la cultura — a la “verdadera” cultura — la
llevo a indagar en modelos pasados sobre los que cimentar sus
reivindicaciones, o simplemente por el deseo de demostrar que
la mujer siempre ha escrito y siempre se ha sido silenciada por
motivos que mas tienen que ver con juicios morales que con su
calidad como escritora.

Los esfuerzos por recuperar a estas escritoras iniciados en el
siglo anterior se han visto continuados en el nuevo milenio con
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ulterioresreediciones y monografias cadavezmejordocumentadas,
estableciendo asi una sélida base capaz de aguantar el paso de los
siglos y las diferentes politicas, con sus correspondientes giros,
avances y retrocesos. Ademads, una vez investigadas las obras
de cardcter mas reivindicativo y en consonancia con las ideas
ligadas a la causa feminista, el interés se ha extendido también
en recuperar el resto de la produccion de estas y otras autoras que
cultivaron las letras sin mayor aspiracion que la de ser el vehiculo
de su talento.
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RESUMEN

Faustina Saez de Melgar (1834-1895) fue ante todo, una
escritora prolifica y versatil; estuvo vinculada a la prensa de su
tiempo, cultivd los mas variados géneros literarios y concibid
su obra como un forma de reivindicar el papel de las mujeres
en la sociedad decimonodnica. En este ensayo, se abordara su
aportacion no solo como escritora, sino también como traductora
de importantes obras literarias, pedagdgicas y de pensamiento.
En sus traducciones puso de manifiesto su propia ideologia, el
espiritu conservador que alentaba sus escritos: todos estos textos
debian de ser didacticos y moralizantes.

Palabras clave: traduccion, creacidn, escritura, didactismo,
conservadurismo.

ABSTRACT

Faustina Saez de Melgar (1834-1895) was, above all, a prolific
and versatile writer. She was a frequent collaborator with the
local press, cultivated many literary genres and, as it was common
among Isabelline scholars, she conceived her body of work as a
way to reaffirm the role of women in her 19th century society.

This essay will study her contributions not only as a writer,

but also as a translator of important literary, pedagogical, and
philosophical works. In her translations, she manifested her

own ideology, that is, the conservative thought that inspired her
writings: no innovations, not even stylistic, were allowed. Every
text should be didactic, moralizing, and reminiscent of idealistic
figures.

Key words: translation, creation, writing, didacticism,
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conservatism.

1. INTRODUCCION

El contexto de la sociedad espanola del siglo XIX estaba
regido por una marcada division binaria de los dos sexos: el
publico para el varén y el doméstico para las jovenes. En cada
uno de estos &mbitos, hombres y mujeres debian proyectarse para
obtener el prestigio y la respetabilidad que el estado otorgaba
a los que cumplian satisfactoriamente con la funcion que se les
habia encomendado. En los ultimos lustros del siglo, las fronteras
entre ambas esferas se hicieron mas fluidas, lo cual permitio que
las mujeres se fueran introduciendo en el mundo propiamente
“masculino”, apesar de las dificultades y barreras que encontraban.
De esta manera, el nuevo consenso liberal reclamaba un cambio
social; un imaginario que no solo concedid a las jovenes un
estatus central y activo, sino que también permitié que un grupo
de escritores dispusiera de un discurso suficientemente abierto
para forjar la autoridad de su propia subjetividad creativa. Segun
Susan Kirkpatrick (1991: 12), el movimiento roméntico favorecio
que las mujeres encontraran los cauces para manifestar el derecho
a una voz propia y auténoma, permitiéndoles reclamar cierta
autoridad como autoras e intelectuales.

Efectivamente, la apariciéon decisiva de las escritoras en
Espafia tuvo lugar en el momento en el que las reformas liberales
y el prestigio del romanticismo literario alcanzaban su cumbre.
De esta manera, con la incorporacion de la mujer a la escritura
gracias al desarrollo de la prensa escrita, fueron muchas las
jovenes que se dedicaban a la traduccion de folletines o de obras
que eran incorporadas en las cabeceras de estos periddicos. Esta
practica constituia una forma de responder con agilidad a la
demanda de un mercado en expansion y de adaptarse a los gustos
de los lectores, particularmente en el caso de géneros nuevos
y muy solicitados, como la novela sentimental. El desarrollo
de una prensa diversificada y la captacion de un nuevo publico
lector estimulaban las transferencias culturales bajo modalidades
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distintas: cuentos, ilustraciones, asi como la difusion de contenidos
cientificos y técnicos. En este sentido, las publicaciones se
transformaron en un lugar de encuentro entre el texto traducido,
la critica y la publicidad destinada a las clases altas.

En cuanto a lo que se refiere a labor traductora, enfrentada o
confrontada con la labor creadora, ofrecia un abanico bastante
amplio de opciones y realidades: desde el caso de la autora, de
nombre poco conocido, de la que no se conoce nada de la obra,
hasta el de la escritora consagrada que aparece en los manuales de
historia de la literatura y que ademas se dedic¢ a traducir, como es
el caso de Cecilia Bohl de Faber!, Gertrudis Gomez de Avellaneda?,
Emilia Pardo Bazan®, Joaquina Garcia Balmaseda®, Carolina
Coronado’y Pilar Sinués® entre otras. Algunas reconocen que han
aprendido el francés simplemente con diccionarios y manuales de
gramatica, como sucede con Sinués o Garcia Balmaseda. Otras
traductoras llegan a serlo por la instruccion que han recibido en
su casa o en los colegios, pero en su mayor parte, el dominio
del idioma proviene de sus estancias en otros paises o de su
ascendencia familiar. Como sefala acertadamente Solange Hibbs

1 Cecilia Bohl de Faber tradujo textos del aleman (entre ellos uno de
Goethe) y del francés (Madame de Staél, Lammenais, Desbordes-Valmore,
Latour).

2 Gertrudis Gomez de Avellaneda tradujo a Alphonse Lamartine, Victor Hugo,
Parny y Millevoye. También hizo traslaciones de piezas teatrales francesas que
adapto a la escena espafiola.

3  Emilia Pardo Bazan tradujo Los hermanos Zemganno de Edmundo de
Goncourt en 1891. La escritora explico la razon por la que verti6 al castellano
dicha obra: “No solo por experimentar si es posible hacerlo sin robarle
a Goncourt la flor ni al castellano la honra, sino por la simpatia personal y
antigua admiracion hacia el artista exquisito”.

4 Joaquina Garcia Balmaseda realizo diecisiete traducciones publicadas en
La Correspondencia de Espariia a lo largo de diez afios (1872-1882) de textos
de Daudet, Dumas, Féval y Feydeau; asi como versiones de obras como las de
George Sand, Feuillet y Gaboriau.

5 Carolina Coronado hizo traducciones del italiano: Dante Alighieri y
Passerini. Ventura Ruiz Aguilera, un traductor muy reconocido en la época
valord el trabajo de Coronado: “Creemos que nuestros suscriptores leeran con
gustos el soneto que insertamos a continuacion, de la sefiorita Coronado, pues
si recomendables serian el pensamiento y su empefio en nuestra lengua, lo
seran doblemente por las circunstancias de estas en un idioma extranjero”.

6 Pilar Sinués tradujo del francés a Mauricio Barr, Madame de Boisgontier,
Madame Bourdon y Enrique Conscience.
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(215:216) en su estudio sobre la mediacion cultural, del elenco de
escritoras del siglo XIX, emergen algunas autoras que no tuvieron
una actividad traductora destacada o visible, pero que ejercieron
un papel indiscutible de mediadoras gracias a la adaptacion o, lo
que podria llamarse traduccion “en segundo o tercer grado”, de
obras extranjeras, fuente de inspiracion y modelos que influyeron
en distintos géneros como el ensayo. De este grupo destaca la
obra de mujeres como Concepcidn Arenal, Gimeno de Flaquer y
Rosario Acuiia. Lo cierto es que para las escritoras, la traduccion
se asemejo a una transferencia literariamente tranquilizadora y
una via socialmente aceptable de acercamiento a la escritura.
Ademas, se realizaba en un entorno privado; era una actividad
anonima que podia ejercerse en la intimidad del hogar y que era
compatible con los deberes domésticos.

En este ensayo se aborda la labor de escritura y traduccion de
Faustina Sdez de Melgar y como a través de las traslaciones al
castellano, la escritora isabelina contribuy6 a conectar la cultura
espafola con las distintas corrientes de pensamiento europeo,
sobre todo, con el feminismo moderado. Para Melgar, verter
al espafiol una obra extranjera cumplia diversas finalidades: le
proporcionaba ingresos, le permitia presentarse en la sociedad
como una persona cultivada y al corriente de las nuevas
tendencias literarias, a la vez que le facilitaba un medio de
creacion de tipo personal. La mayoria de los textos que tradujo
tenian como finalidad fomentar la educacion de la mujer, ya que
en su opinion, era la forma de dar a conocer sus opiniones e ideas
sobre los problemas, incoherencias y trabas que condicionaban la
trayectoria biografica de muchas intelectuales europeas.

2. FAUSTINA SAEZ DE MELGAR Y LA TRADUCCION

En el contexto de la escritura de la Espafia del siglo XIX,
destaca la figura de Faustina Sdez de Melgar quien, a pesar de
ser conocida como autora conservadora de novelas docentes,
desempeiid un papel clave en diferentes &mbitos de la sociedad
de su época. Sanchez-Llama describe la politica de nuestra autora
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con el oximoron “liberalismo conservador”, que, no obstante:
“contribuye al desarrollo posterior de feminismos reivindicativos
mas alla de la época de la Restauracion” (Sanchez Llama, 2000:
196). Recientes trabajos de investigacion han estudiado su
faceta como periodista, novelista y analizado sus ideas dentro
del pensamiento feminista. Sdez de Melgar, fue ante todo, una
escritora prolifica y versatil; estuvo vinculada a la prensa de su
tiempo, cultivo los mas variados géneros literarios y, como fue
habitual entre las escritoras isabelinas, concibid su obra como un
forma de visualizar, incentivar y también reivindicar el papel de
las mujeres en la sociedad decimondnica. Ademas, el estudio de
sus obras y traducciones son un excelente medio para conocer
el talante y la personalidad de una de las intelectuales mas
comprometidas con la sociedad de su tiempo.

Su aportacion como traductora es también notoria en su
trayectoria literaria: Carmen de Sylva, Maria Federica Bremer,
Pierre Zaccone y Pedro Arno destacan entre los autores que vertio
al espafiol. Ademas hizo traducciones y las public6 en las revistas
de la época, como las realizadas en La Violeta”: “Laroca de las dos
hermanas” (1862) de Henri Nevire, que consiste en una version
libre del inglés, “El arbol de Navidad. Historia alemana” (1863),
“Un martes de carnaval” (1863) y “Un episodio de la guerra de
los Estados Unidos” (1864). También tradujo para El Correo de
la Moda:® “Historia de Francia. Las gavillas de la reina Blanca”
(1874), “La roca de las dos hermanas. Leyenda” (1876) y “Un
capricho de Alteza del vizconde Oscar de Poli”(1877), y en el
semanal El Resumen “Copo de nieve” (1888) de Carmen Sylva.
Con clara conciencia, va indicando, junto al titulo mismo de sus
leyendas “traduccion”, “version libre”, e “imitacion”. Otras veces
el original le sirve simplemente como fuente de inspiracion.

7 La Violeta fue un semanario de literatura y modas, con narraciones (novelas,
cuentos y leyendas) y poesias, traducciones, articulos pedagégicos, critica
y estudios literarios, variedades, anécdotas, anuncios, asi como grabados de

8 EIl Correo de la Moda fue fundado en noviembre de 1851. La revista fue de
las mas longevas de su género, con contenidos no solo dedicados a la moda o
a las labores, sino también a la instruccion social, moral, religiosa o historica
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Por ello, la calificacion mas exacta de estos trabajos no es el
de traduccion, ni imitacion, sino recreacion. Efectivamente, la
traductora Séez de Melgar se forja y afianza precisamente en las
publicaciones periddicas, tanto por el género traducido (leyendas
y folletines) como por el modo editorial y las vias de recepcion.

La extensa cultura y la erudicion de Melgar propiciaron que
se acercase a obras de autores extranjeros, como se ve reflejado
en su pertinaz labor de traductora. Nuestra escritora dominaba
a la perfeccion el francés, alemén e inglés, lo que contribuyod a
documentar su preparacion para trasladar al espafiol folletines y
novelas populares de la época’. Tras su estancia de siete afios en
Paris y uno en Biarritz, dofa Faustina se dedic6 con entusiasmo
a adquirir los derechos de traduccidon de muchos escritores
franceses. Su produccion incluye un amplio nimero de textos
de diversos géneros (novela, ensayo, noticias, historia), con
particular atencion a los orientados a la formacién de la mujer
espanola. Solange Hibbs ha indicado que los circulos de amistad y
los contactos profesionales a través de las revistas favorecieron su
presencia en areas publicas. Su residencia en Paris como cronista
internacional constituyo un area privilegiada de acercamiento a la
literatura francesa: “Sin llegar a desempefiar un papel de mediadora
tan activo como el de Magdalena de Santiago o la propia Emilia
Pardo Bazan, propici6 la “importacion” y la difusion de escritores
de cierto prestigio internacional como Pierre Zaccone y Carmen
Sylva” (Hibbs, 2015: 222).

La autora fue partidaria del intercambio cultural entre diferentes
paises, y era consciente de las dificultades de acercamiento a los
idiomas extranjeros, por una simple razon de educacion, por lo
que la apropiacién de la cultura moderna para la mayoria de las
personas debia pasar, a su juicio, por la traduccion. En cuanto al
modelo de traducir ofrece abundantes consideraciones: le parece
necesaria la fidelidad al contenido del texto, y también senala la
importancia del ajuste y equivalencia entre el original y su nueva
version. Ademas, afirma que lo mas valioso es que la persona

9 Juan Fastenrath informa de que su amiga Faustina Sdez de Melgar: “ha
empezado hace unos meses a aprender la lengua alemana” en un articulo “El
poeta y el critico Rodolfo de Gottschaft” publicado en La América, n. 5. 8 de
marzo de 1880, p.9.
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domine su propia lengua, para poder captar todos los matices
de la obra original, sin desvirtuar el genio del autor. En cuanto
al estilo, afirma que lima y pule sus traducciones con el mismo
cuidado que sus obras originales.

Efectivamente, la cuidadosa seleccion de las obras elegidas, asi
como la adecuacion tematica con sus propios textos, demuestra
que para ella la traduccién constituyd una auténtica mediacion
cultural y una via de enriquecimiento personal. Ademas, esta
ocupacion aunque no era un oficio plenamente reconocido, a la
vez, se podia realizar desde el &mbito del hogar y era un ejercicio
que no levantaba sospechas en los ambitos mas conservadores.
Para nuestra escritora, la traduccion representa casi siempre un
compromiso entre la emancipacion, la aspiracion a la creacion
literaria y la salvaguardia de las exigencias morales y sociales
inherentes a su condicion femenina!®. De esta manera, estas
traslaciones satisfacian una demanda material de la industria
editora o del publico, ademas esta tarea era un medio de
subsistencia al que se le concedia poca importancia. Consciente
de su responsabilidad como traductora, Sdez de Melgar recalca
las dificultades inherentes a su tarea: “So6lo deseamos traducirlas
fielmente a nuestro idioma, sintiendo que nuestro trabajo de
traduccion no corresponda a su mérito literario; pero procuramos
conservar todos sus pensamientos y trasladar integras sus
bellezas” (Saez de Melgar, 1883: 8).

De este modo, las traducciones de Saez de Melgar revelan
un claro compromiso por parte de la autora con la literatura
escrita por mujeres, teniendo en cuenta las ambigiliedades y
contradicciones habituales entre las intelectuales isabelinas, que
se debatian entre los arquetipos femeninos tradicionales y el
intimo convencimiento de la capacidad de las jovenes para las
funciones publicas. De hecho, la mayoria de las obras que traduce
son aquellas que corresponden a modalidades diferentes dentro de
la literatura femenina de la segunda mitad del siglo XIX. Como

10 Ifigo Sanchez Llama ha indicado que “La escritura femenina auspiciada
en sus obras justifica la practica de las letras solo si ésta obedece a un claro
proposito instrumental: la transmision de valores domésticos y maternales
dirigidos a un publico femenino” (1999: 750)
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bien ha sefialado Dolores Romero Lopez, existia un interés por
traducir manuales que fomentaran esta reforma social:

No se trata en ningtn caso de proponer que una mujer tiene que
traducir a otra, sino de poner sobre la mesa de debate el hecho
de que, en ocasiones, las traductoras eligen traducir a otra mujer,
no solo por motivos estéticos, sino también, y sobre todo, éticos,
como parte de un compromiso. Igualmente pueden traducir a
hombres que apoyan ideas politicas, sociales y bioldgicas que
fomentan la construccion de la identidad femenina (Romero
Lopez, 2016: 15).

Con este objetivo, traslado al espafiol la narrativa de Carmen
Sylva, seudonimo de Isabel, princesa de Wied y reina de
Rumania''. La obra se titula Flores y perlas. Coleccion escogida
de novelas, cuentos y leyendas. Saez de Melgar se interesd6 mucho
por la produccidn literaria de esta monarca, porque al igual que
ella, destaco en el mundo de las letras por sus poemas, baladas,
novelas, cuentos, ensayos y obras de teatro. Entre las obras mas
relevantes que publico Sylva destacan: Poesias rumanas (1880),
Unter der Blume (1903), la tragedia Ana Bolena y el drama en
verso Meister Manofe y Aus Zwei Welten, en colaboracion con
Mite Kremitz, Romance de una princesa (1890) y tradujo al
aleman Les Pécheursd’ Isalande de Loti'>. Ademas, establecid
sociedades caritativas para ayudar a los mas necesitados y se
involucr6 en todo lo referente a la mejora de la educacion de la
mujer. Sylva, al igual que Sdez de Melgar, muestra unas pautas
de comportamiento en la que los espacios de los hombres y las
mujeres estan bien definidos y claramente diferenciados. El honor
familiar tiene una doble vertiente; una de caracter social que
deriva del estatus que trasmite el vardn, y otra de caracter moral
que depende del comportamiento de las jovenes. También para

11 La Reina Isabel de Rumania, esposa del Rey Carlos I, era hija del
principe Hermann de Wied, filosofo y pensador, y de la princesa Maria de
Nassau. Nacio6 el 29 de diciembre de 1843, desde su infancia destaco por
su generosidad y espiritu independiente. Con el tiempo publicaria bajo el

12 En Pablo Rojas Paz. Cada cual y su mundo. Ensayos biogrdficos. Buenos
Aires: Editorial Poseidon, 1944. pp. 200-201.

38



Maria Luisa PEREZ BERNARDO

Carmen Sylva, la formacion femenina debia servir para formarla
como madre y educadora de sus hijos, reforzando de esta manera
su adscripcion natural, moral y religiosa al espacio familiar y
doméstico.

En este sentido, la traduccidén era para Séez una forma de
creacion en si misma. Su version de Madame de Waddeville:
La sociedad y sus costumbres (1883) muestra esa voluntad de
apropiacion de un texto original como disfraz de la escritura
personal. En el prefacio, justifica tanto la eleccion de la obra
como el criterio adoptado, es decir, “amoldarlo a las costumbres
de Espafia” incluso dice ser “un arreglo al espafiol”, siendo este
un proceso de creacion literaria. En el prologo reitera la necesidad
de tal traduccion por un conservadurismo aparente: “Es una obra
inspirada por sana y generosa idea, de la mas pura moral y de la
mas estricta delicadeza, contiene delineados, con magica pluma
todos los preceptos generales del codigo social que rige lo mismo
en Francia, que en Espafia, y que en cualquiera otra nacidn
civilizadora” (Sdez de Melgar, 1883: 11).

De hecho, la seleccion de esta obra responde asi a la ideologia
de nuestra escritora: nostalgia por las viejas costumbres y rechazo
al liberalismo politico. Ademas de ocuparse de un material
“moral y apropiado”, dofia Faustina también explica el método
de traduccién que ha utilizado, es decir, lo que ella denomina
“una version casi literal al castellano, porque me parecia una
profanacion desfigurarlas o cambiarlas” (Saez de Melgar, 1883:
10). Aunque a continuacion sefiala que suprimio partes del texto,
aumento algunos detalles, incluso modifico parrafos y capitulos.
Efectivamente, con este tipo de comentarios se puede deducir que
la escritora carecia de libertad a la hora de traducir, ya fuese por
imposicion de la editorial o simplemente por autocensura como
mujer ante las normas sociales dominantes, ya que como ella
misma afirma, tenia que estar en conformidad con los codigos
de moralidad de la época: “Si, a la terminacién de mi tarea,
encuentro algunas pautas sin tratar, aumentaré de mi propia cuenta
un capitulo que complete la obra francesa arreglada para Espana,
dedicandola a mis queridas compatriotas, con la esperanza que
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les sea trabajo agradable, al propio tiempo que de utilidad en la
practica de los usos sociales” (Saez de Melgar, 1883: 11).

De este modo, al elegir la novela de Waddeville, nuestra autora
se adentra en la escritura y, ademds, con esta obra edificante
compite por decirlo asi con la prensa liberal, que desde mediados
del siglo habia introducido al espafiol numerosos folletines y
novelas. Para dofa Faustina, toda esa avalancha de traducciones
francesas habian contaminado la patria, corrompiendo la
moralidad y las costumbres, otorgandole a la mujer un papel
que no le correspondia y, en todo caso, habian desvirtuado los
ideales religiosos sobre el matrimonio®. De hecho, Melgar hara
una distincion muy clara entre aquellos libros que “pervierten”,
porque infiltran una venenosa influencia, y aquellos otros con un
alto valor moral y religioso, y que estilisticamente utilizan un
incipiente realismo cargado de espiritu didactico, nacionalista y
antirrevolucionario. De esta manera, la escritora en el prologo a
Los miserables de Espariia o secretos de la corte, considera que
el flujo de traducciones refleja las carencias de una literatura
nacional y rechaza abiertamente el talante progresista de estas
obras francesas'*:

(Quién ha causado este mal? ;Quién ha hecho arraigar esta idea
en el espiritu publico? Se debe por desgracia a traductores que
careciendode ingenio para crear obras originales las traducen,
importando a nuestra patria horribles monstruosidades, que
por su misma deformidad, son aplaudidas generalizdndose por
doquiera, y relajando la moral, las costumbres y la sociedad de
la siempre catdlica y religiosa Espafia (Sdez de Melgar, 1862: 5).

13 En un articulo titulado “Folletines de los periddicos” se comenta: “Mas
luego que se quit6 de la imprenta todo freno, tradujéronse a destajo las
producciones de los novelistas franceses mas sefialados por su libertinaje

y su impiedad, y con pretexto de poner estos libros al alcance de todas las
fortunas (como se dice en la germania corriente) se publicaron por entregas,
facilitando asi la introduccion de la ponzofia en muchas familias que de otro
modo no se hubieran consagrado”. La Censura. 1844, pp. 47-48.

14 Faustina Sdez de Melgar. Los miserables de Esparia o secretos de la
Corte. Novela de costumbres. Madrid: Nacional, 1862.
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En conclusion, Faustina Saez de Melgar, con sus inquietudes
intelectuales, su gran conocimiento del francés, su ambicion y
capacidad para llevar a cabo proyectos gracias a su iniciativa,
es un gran ejemplo de su época. La traduccion le permitio sacar
conclusiones sobre la sociedad del momento en cuanto a la
relacion de la mujer con el Estado, la familia, la educacion y la
sociedad. Ademas, esta labor fue mucho mas que una relacion
anecdotica y provisional, para convertirse en una profesion y un
medio de vida, y también le ofrecid nuevas perspectivas sobre el
fenémeno de la recepcion y adaptacion de la literatura europea.
Ahora bien, Sdez de Melgar promovi6 obras que ella consideraba
“apropiadas”, como se observa en las traducciones de escritores
franceses de corte conservador o de mujeres que al igual que ella,
defendieron la educacién de la mujer, pero siempre desde un
punto de vista de un feminismo moderado.
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IN THE PUBLIC SPHERE
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RESUMEN:

Nuestro trabajo aborda el papel que la literatura infantil jug6 en
la incorporacion de un importante grupo de escritoras a la esfera
publica durante el primer tercio del siglo XX en Espafia. A través
del estudio de la prensa y de los testimonios que estas dejaron en
sus articulos se analiza como fue la incorporacion de las mujeres
a las redacciones y al debate publico sobre como debia ser la
literatura infantil. La catalogacién de diferentes suplementos
infantiles da cuenta de un importante nimero de narradoras, que
en muchos casos son también ilustradoras. Por ultimo, a través
de la resefia de Soledad Martin Ortiz de la Tabla (1875-1965),
Aurelia Ramos (1892-1973) y de Soledad San Mateo Esteve,
(1909-1995) se muestran diferentes perfiles de escritura.

Palabras claves: L1J; prensa; profesionalizacion; Soledad Martin
Ortiz de la Tabla; Aurelia Ramos; Soledad San Mateo Esteve.

ABSTRACT:

Our work addresses the role that children’s literature played in
the incorporation of an important group of writers into the public
sphere during the first third of the 20th century in Spain. Through
the study of the press and the testimonies that these left in their
articles, it is analysed how it was the incorporation of women
into the newsrooms and the public debate about what should
be the children’s literature. The cataloguing of different infant
supplements accounts for a significant number of narrators, who
in many cases are also illustrators. Finally, through the review
of Soledad Martin Ortiz de la Tabla (1875-1965), Aurelia Ramos
(1892-1973) and Soledad San Mateo Esteve, (1909-1995),
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different writing profiles are shown.

Key words: children’s literature; press; professionalization;
Soledad Martin Ortiz de la Tabla; Aurelia Ramos; Soledad San
Mateo Esteve.

Los primeros pasos de la literatura infantil en el marco ibérico
se inician alrededor de 1880, fecha en la que se sitia el despunte
editorial de los libros para nifos. Esta literatura se consolida en
las primeras décadas del nuevo siglo, diversificandose el mercado
editorial e integrandose en los circuitos destinados a los adultos
(Chivelet, 2009: 101), a través de los suplementos infantiles que
aparecen en la prensa familiar que cuentan con enorme éxito en
este periodo.

El incremento del mercado editorial destinado a la mujer
y a los nifios a finales del siglo XIX permiti6 el acceso a un
importante nimero de escritoras a las redacciones, aunque esta
presencia no siempre fue reconocida, como podemos entrever en
la respuesta que el periodista Luis de Alba daba a propdsito de
una resefia sobre Concha Espina de Cristébal de Castro publicado
en El Liberal (22/11/1909), en la que senalaba que en Espana las
mujeres que se dedicaban a la escritura eran solo cuatro. Alba
da cuenta de la abundante presencia de escritoras en las letras
hispanicas desde el ultimo tercio del siglo XIX y, tras asombrarse
que nadie haya dado réplica a la columna de Castro, refiere un
importante elenco de autoras, concluyendo:

Pero ;adonde iriamos a parar si menciondsemos a todas las
que gozan del favor de las musas y por no gozar del favor de
la prensa viven obscurecidas, olvidadas muchas de ellas en
rincones provincianos, sin poder alcanzar la gloria que en este
valle sin flores de la vida consiguen otras bienaventuradas hijas
de Eva con iguales merecimientos, y a quienes por tal razon
cuadra a maravilla el nombre de ilustres desterradas, que aplica
donosamente el cronista a la genial poetisa Sofia Casanova?
Con lo dicho creemos dejar suficientemente demostrado que
el feminismo intelectual no es tan. precario ni tan ruin como
el articulista asegura; y que la Nacion espaiola, lejos de ser un
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erial infecundo y desolado, en lo que a intelectualidad femenina
se refiere, es un campo florido y feracisimo donde brotan
en profusion exuberante plantas multicolores y lozanas, que
esparcen en nuestro ambiente como un aroma sano de pureza...
de que estamos muy necesitados (Alba, 1909: 518-19).

En efecto, el acceso de las escritoras a los circuitos literarios
no fue facil desde su incipiente acceso a la esfera publica en la
Espafia de la Restauracion, pero la necesidad de literaturizar la
¢tica del cuidado y de integrar a la infancia como receptora de una
literatura escrita, tanto para su instruccion como para su ocio, hasta
incluso el papel que la mujer jug6 en la perpetuacion de la cultura
popular y el cuento folclérico fueron motivos que justificaron
el acceso de muchas de cllas a la literatura infantil; si bien, este
campo no siempre fue reconocido en sus trayectorias literarias.
Asi, muchas de las autoras citadas por Alba, Joaquina Balmaseda
(1837- 1911), Rosario de Acuna (1851-1923), Maria Carbonell
(1852-1926), Julia de Asensi (1859-1921), Carolina de Soto y
Corro (1860-1924), Pilar Contreras (1861-1930), Rosa Eguilaz
(1864-;7), Melchora Herrero (;?- 1933), Carmen de Burgos
(1867-1932) Consuelo Alvarez (Violeta, 1867-1959), Magdalena
S. Fuentes (1873-1922), Maria de Atocha Ossorio (1876- 1938),
Sara Lorenzana (1878-1954), Maria de Echarri (1878-1955) lo
son también, en mayor o menor grado, de literatura infantil.

El texto infantil deja de estar unido a lo instructivo y académico
para pasar a ser un bien de consumo cultural, vinculado a la
formulacion de una opinioén publica sobre como ha de ser esta
literatura y qué papel juega en la educacion social, lingliistica
y nacional de la infancia; debate al se incorporan muchas otras
escritoras. Esta reflexion se llevo a cabo desde el &mbito escolar
por parte de autoras como Regina Pérez Aleman, (1857-post.
1917); Teresa de Azpiazu (1862-1949); Maria de Maeztu (1881-
1948), Elisa Lopez Velasco (1884-1936?) analizadas en un
trabajo anterior (Sanchez, 2013). Su importancia fue notable en
el ambito periodistico, no solo desde la aportacion de los trabajos
de Colombine sobre la necesidad de contar con la colaboracion
de autores conocidos para la creacion de este campo literario
(Sanchez, 2018), sino también para la proyeccion de Maria Luz
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Morales como publicista (Sanchez, 2010). Por otra parte, desde la
emergencia de una literatura que diera cuenta de las otras lenguas
estatales, la voz femenina se incorpora, ya desde los prélogos en el
que se reclama el papel de la mujer en la transmision de la cultura
popular en euskera como plantea Mayi Ariztia (1887-1972) en
Amattoren uzta (la moisson de grand’mere) (1934); ya en el
caso catalan con voces como las de la publicista Maria Perpinya
(1901-1994) que reflexiona sobre «Els contes per a infants i llur
utilitat», en la revista Esplai, en 1932; la maestra Maria Baldo
(1884-1964) que imparte en 1935 la conferencia «Parlant amb els
petits de llurs lectures» en el Lyceum Club de Barcelona, dentro
del ciclo La literatura infantil com a mitja de cultura dels petits
o la escritora Rosa Leveroni (1910-1985) autora de Assaig sobre
la introduccio del llibre per a infants a Espanya ei inici d’'una
bibliografia sobre la literatura infantil espanyola (;1931?). La
participacion de las mujeres en la literatura infantil como un
medio de acceso a la profesionalizacion de la escritura justifica
la colaboracion semanal que Mercé Rodoreda (1908- 1983) tiene
en el diario La Publicitat, desde agosto de 1935 e interrumpida
en julio del 36 por el golpe de Estado, en un medio que, si bien
estd fuera de los circuitos institucionales que la literatura infantil
tiene en Catalufa, se inserta en un medio de comunicacién muy
significativo del momento politico.

Conocer como acceden las escritoras a este campo cultural y si
fue este un medio que facilito su visibilidad en la esfera publica
han sido los objetivos fundamentales de la investigacién que
presentamos, realizada a través del estudio de la prensa de este
periodo.

La escritura femenina para nifios se amplia con un volumen
importante de colaboradoras que renuevan y formulan la LIJ como
campo cultural' que algunas de ellas lo asumen como un espacio

I Nuestra catalogacion de los suplementos infantiles los suplementos de
Gente Menuda, Los Lunes de El Imparcial, Estampa, Cronica y La Publicitat
de Barcelona nos ha permitido documentar 39 autoras y mas de 650 cuentos
que ofrecen diferentes modelos narrativos, en muchos casos distantes de la
narrativa prescriptiva anterior y destinadas a un nuevo modelo lector. La
futilidad del circuito, el caracter paraliterario que esta literatura ha tenido
dentro del sistema y el silencio sobre el acceso de la mujer a la esfera publica,
que se impone a partir de 1939 en nuestro pais, supuso, para casi todas las

50



FraNcIscA SANCHEZ PINILLA

propio. Asi lo plantea Maria Luz Morales en la serie publicada
en el Diario EI Sol (Sanchez, 2010) y también Maria Teresa Ledn
quien sefialaba en articulo publicado en La Gaceta Literaria que
narradora «ya no es vieja con los dedos abrujados, sino joven;
es la maestra de la escuela moderna» (Leon, 1930). No obstante,
el argumento de la escritura infantil no como un ejercicio de
profesionalizacion, sino adecuado a los valores maternales
suscitan reflexiones, todavia en 1927, como las formuladas por
Amado Nervo en el BILE:

Como en Inglaterra hay muchas mujeres de talento y algunas de
genio, que tienen consagrada su vida a la literatura de ficcion, y
como el instinto maternal puede ser olvidado, eludido, discutido,
si se quiere, pero nunca distraido enteramente, las novelistas
inglesas que no tienen hijos descubren esa «maternidad ideal»
del arte y del libro, que las compensa y consuela de la falta de la
otra. (Nervo, 1927: 200).

Pero sabemos que el acceso de la mujer a los circuitos de la
edicion no resultd facil y los textos publicados no fueron hijos,
sino logros de su profesionalizacién. La nota, localizada el 25
de enero de 1894 en el diario La union catdlica a proposito de
una estadistica sobre la poblacion activa espafiola, ofrece algunos
datos interesantes sobre la concepcion que la sociedad finisecular
tenia sobre la profesion de las escritoras:

De cerca de 18 millones de habitantes que Espafia posee, la
mitad no tienen ocupacion [...] han declarado no tener oficio ni
profesion 8.727.519 habitantes. De éstos, son 6764406 mujeres.
Los restantes son hombres, o sea 1964113 [...] Los maestros y
profesores de ensefianza son 24642. Las maestras y profesoras
ascienden 14490. Los alumnos del género masculino resultan
ser 1009810. fdem los que pertenecen al femenino, 719110
[...] El nimero de escritores es de 1171, el de escritoras, 32
(Intermedio.1894: 1).

autoras catalogadas, el olvido.
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Se trata de un breve que hemos encontramos sucesivamente
reproducido en otros periddicos hasta 1899, y que nos muestra
como era percibida la profesion de las escritoras. En la nota
publicada en el diario La Dinastia leemos: «Los escritores,
1171 (aqui hay evidentes ocultaciones), y las escritoras, 32,
numero que demuestra que muchas apreciables poetisas guardan
pudoroso incégnito en su comercio con las musas» (Las cifras
del censo.1899: 2). Tales reflexiones muestran que, mientras el
Magisterio se consolidd como una salida profesional para la mujer
de finales del siglo xix, la escritura fue entendida por muchas de
ellas como una actividad privada y no lucrativa.

La profesionalizacion de las escritoras la encontramos descrita
en un documento contemporaneo publicado simultdneamente en
julio de 1911 en La Esparia Moderna (en la seccion «Revista de
revistas» redactada por Fernando de Araujo) y en larevista Nuestro
Tiempo, firmado por The reader. El texto extracta un articulo de
la periodista Marc Hélys (Hortense Marie Héliard, 1864-1958)
«Notas de una literata sobre la carrera literaria»? publicado en
junio de ese mismo afio en la Grande Revue en el que, como se
indica, se reflexiona sobre la profesion de las escritoras. Aunque
extensa, nos parece interesante referir la cita por cuanto describe
y clasifica el acceso de las féminas a la profesion literaria:

Clasifica las escritoras, sin tener en cuenta el talento, en tres
grandes categorias: las que escriben por placer, las que buscan
un aumento de bienestar y las que realmente necesitan escribir
para Vvivir.

La primera categoria se compone de damas mundanas y
ricas, que aspiran a la gloria por noble emulacion; tienen a su
disposicion revistas que no pagan y editores que se hacen pagar.
No es esto decir que desdefien la remuneracion de su trabajo; hay
millonarias encantadas de recibir el precio de un articulo; pero la
ganancia no es aqui mas que una satisfaccion de amor propio, y
no hay para qué ocuparse de esas felices emancipadas, a quienes,
por otra parte, se deben obras muy estimables.

2 En larevista Nuestro Tiempo aparece como «La profesion literaria juzgada
por una escritora», XI, 151, julio-1911, pp. 116-121.
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La segunda categoria la forman sefioras y sefioritas que piden a
la literatura los medios de gozar de mayores comodidades o lujo.
Claro es que si el escrito responde a sus esperanzas, ese lujo y,
por consiguiente, el trabajo que supone, deja de ser superfino y se
convierte en una necesidad; pero, en todo caso, si llega el fracaso
o la enfermedad, su existencia material no corre por eso peligro.

En la tercera categoria se amontonan las mujeres que no tienen
mas recursos que su trabajo. No escriben, como las otras, lo que
les gusta, sino lo que las encargan escribir, lo que se vende, y se
vende inmediatamente; no se cuidan de ser artistas ni pensadoras,
ni suefian con poseer la gloria. Se las encuentra dondequiera que
el consumo diario exige original rapido: en los periddicos, en
las revistas ilustradas, en las fabricas de novelas traducidas, en
los talleres de vulgarizacion. La victoria es de la més lista, y
la victoria nunca es muy brillante. Las més afortunadas sacan,
afio bueno con malo, de 4 a 5.000 francos. {Qué de esfuerzos de
flexibilidad, de habilidad, de conocimientos, y a veces hasta de
talento representa esta pequefia suma! Y qué de suerte también!
Las hay que han llegado a posiciones importantes; pero esa es la
excepcion, y aqui se trata de las mujeres que viven de sus articulos
con el temor de no poder vivir siempre de ellos. (Araujo, 1911:
178).

Anade el comentarista el recelo de muchos hombres al acceso
de las mujeres a las redacciones: «En Paris las mujeres penetran
dificilmente en el periodismo. Los hombres defienden el terreno
palmo a palmo, hasta el punto de redactar con nombres femeninos
los articulos de modas» (Araujo, 1911: 180). A pesar de ello el
mundo de las revistas parece al autor mas calido para la mujer que
el del periddico, aunque acaba confesando que:

No hay prevencion contra el trabajo de las mujeres, siendo la
colaboracion femenina, a veces con firmas masculinas, mayor de
lo que puede suponerse. Sin embargo, la vida de una articulista
es penosa, pues hay que conocer lo que representa el trabajo
de llevar paralelamente el articulo que se estd escribiendo,
la documentacion del siguiente y la busca de asunto para otro
(Araujo, 1911: 184).
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Ante el temor de que no sea aceptado su ultimo trabajo,
mientras espera en el salon de la revista el articulista comenta:

Los hombres no muestran la misma angustia, porque, de ordinario,
el articulo que vienen a colocar no tiene para ellos importancia
vital; la mayor parte viven de otra cosa que de la literatura. Pero
las mujeres, no; y entre las que esperan se ven viejas obstinadas,
de expresion casi tragica, y jovenes que hacen sonreir por sus
pocos anos.

Se compadece uno de las obreras; pero no es mas envidiable la
suerte de la intelectual. A trabajo igual, las pagan menos que a
los hombres; a salario igual, se las exige mucho mas. Nada mas
minucioso que la redaccion y arreglo por paginas de un periodico
ilustrado (Araujo, 1911: 184).

A continuacion, se nos informa sobre los géneros mas rentables
para vivir de la pluma:

Econdémicamente, las mas afortunadas de las escritoras son las
novelistas, cuyo talento, formado mas por la habilidad que por
el arte, tiene un publico fiel. Algunas se han dedicado a escribir
libros para nifios, y entre ellas hay alguna que gana, un afio con
otro, 12.000 francos. La novela para jovenes, o simplemente la
novela decente, produce también mucho; produce mas que /la
otra. Se dirige a un publico de mujeres, y se lee sobre todo en
provincias. La compran las bibliotecas de colegios y patronatos.
No es la gloria ni la fortuna; pero proporciona muy pasadero
bienestar (Araujo, 1911: 185).

El articulo finaliza con una descripcion de las condiciones de
vida de la escritora que muestran una vida menos exoética de lo
que pudiera parecer:

En Paris viven de su pluma centenares de mujeres. Ordinariamente
viven solas, o a lo mas con alguna pariente o amiga. Es natural
que asi sea, porque las periodistas necesitan libertad completa,
y no pueden sujetarse a comidas regulares ni horas fijas; en
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cuanto a las articulistas y novelistas, temen el contacto de un
pensamiento extrafio al suyo, las conversaciones forzadas y
todas las exigencias de la vida comun. Los profanos no saben lo
absorbente, encantador y tiranico que es un trabajo empezado.
Sélo en provincias pueden todavia imaginarse que una mujer que
escribe es fatalmente bohemia y desordenada. Si pudieran penetrar
en la intimidad de las emborronadoras de papel, volverian de su
error. [...]El presupuesto de una escritora que dispone de 4.000
francos se distribuye ordinariamente de este modo: alimento,
servicio, calefaccion y alumbrado, 125 francos al mes o 1.500
al afio; alquileres e impuestos, 1.000 francos: quedan 1.500 para
vestir, placeres e imprevistos. La mujer que escribe gasta poco
en divertirse: sus articulos y sus novelas le sirven de diversion.
Jamas piden permiso para distraerse, solo desean unas horas de
calma y de soledad. Pero si las distracciones no cuestan poco, las
sucede lo mismo con la toilette. Obligadas a salir en todo tiempo,
gastan atrozmente sus vestidos y sus sombreros. Y luego que,
«aunque trabaje como un hombre, la francesa sigue siendo mujer,
demasiado mujer, jay!, para su tranquilidad» (Araujo, 1911:185).

Si bien no podemos afirmar que las condiciones de nuestras
escritoras sean semejantes a las relatadas por la escritora francesa,
nos permite, a grandes trazos, presuponer las circunstancias —
previsiblemente peores— de las autoras estudiadas.

Afios mas tarde, la condicion de estas escritoras fue
sagazmente pergefiada por Carmen E. Nelken, Magda Donato,
en un articulo publicado en la revista Esparia (30 de octubre
de 1920). Ilustraremos con algunos fragmentos de este articulo
la trayectoria de algunas de las autoras que profesionalizan su
escritura con el género infantil.

En primer lugar, describe a una generacion que, practicamente
se ha retirado ya de este campo cultural:

En los remotos tiempos prefeministas, la sefiorita aficionada
a la literatura limitaba su radio de accion a la provincia que la
vio nacer, el teatro de sus proezas literarias a la prensa local, y
los géneros de dichas proezas, al cuento romdantico, a la poesia
ultrapoética, y a la cronica sentimental llena del tedio de un alma
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superior, dolida por las mezquindades de un ambiente inferior
(Donato, 1920:15).

Cierta es la dolencia de ese romanticismo tardio, pero no es
menos cierto que esa generacion de escritoras finiseculares se
aproximo a las fronteras del campo cultural integrandose en los
circuitos de la escritura y en muchos casos abrid las puertas a otras
y, si es verdad que perseveraron en un discurso de dngel del hogar,
no es menos cierto que sus propias vidas fueron contradictorias y
presas de estas contradicciones.

Pensemos en uno de estos nombres olvidados, Soledad Martin
Ortiz de la Tabla (Llerena, 1875-Madrid, 1965). Su acceso a los
circuitos literarios se produce siendo todavia una cria que envia
breves colaboraciones a las paginas de los lectores de la revista £/
Mundo de los Nifios. Estas la acaban convirtiendo en una asidua
colaboradora de la redaccion, llegando incluso a ser portada en
el ejemplar del 20 de octubre de 1890. Muy joven participd en
diferentes cendaculos literarios extremefios y andaluces en cuya
prensa colabord habitualmente. Es coautora junto a Rogelio
Trivifio de una misceldnea Blanco y Negro (1894). Durante los
afios 1895-96 escribié en EI Album Ibero-Americano. Particip6
en su localidad en diferentes asociaciones femeninas de caracter
cultural y benéfico; fue miembro del consejo de redaccion de la
Revista de Extremadura (1899-1911) y en 1906 funda, junto a su
esposo, Pablo Fernandez-Grandizo y Niso, £/ Curioso Extremeiio
del que es, ademas, impresora. Aparece inscrita en la Asociacion
de Escritores y Artistas Espafioles con fechade 1 de marzo de 1898
y con el nimero de socio 1367. Nuestra escritora es hermana de
Enriqueta Ortiz de la Tabla (1892-1984), una de las bibliotecarias
organizadoras de la primera feria del Libro Infantil, celebrada
en 1935 y miembro activo junto a su sobrina, Maria, (hija de
Soledad) en la Residencia de Sefnoritas. Su voz enmudece en la
segunda década del siglo, debido al surgimiento de un periodismo
menos circunstancial y local y también a dolorosas circunstancias
familiares como la muerte de su hijo Emilio, con apenas dieciocho
afios. Su identidad publica se borra tras el asesinato de su esposo
y de su yerno, conocidos abogados republicanos, en los inicios
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de la sublevacion militar del 36, en una localidad fuertemente
implicada en la colectivizacion agraria como fue Llerena. Su
familia padecid una atroz represion. Ya anciana, tuvo que conocer
la prision de su hija, Maria Grandizo, farmacéutica, y el exilio del
hijo de esta, Manuel Laguna acusados de pertenecer a una célula
comunista en el Madrid de 1950 organizada por el lider trosquista
Grandizo Munis.

Volvamos al texto de Magda Donato en el que se alude, no
sin cierta ironia, a un perfil de mujer cuya cultura y relaciones
fundamentan su capital en este campo cultural, y en el parece
que, de soslayo, tengan como referente a su hermana Margarita
Nelken (1894-1968), en ese afan por distanciarse de ella.

No sé por qué atrevimiento insigne me permito hablar de ella
aqui; porque ella no es una periodista; es una intelectual. No
confundamos. Cuando alguna vezentraen laredaccion impresiona
a todos esos «chicos de la prensa» [...] con el prestigio de su
firma, su saludo de reina morganatica y los velos flotantes que
cubren sus hombros a modo de mosquitero. En las conferencias
la vemos siempre en primera fila y mirando al conferenciante con
gemelos de teatro (Donato, 1920: 16).

Sin embargo, queremos detenernos en el tercer modelo, la
profesional en el que se insiste que el nuevo modelo de escritora
busca su profesionalizacion en el medio.

;De donde hemos surgido? (Esta vez el empleo de la primera
persona en plural es sincero; no me exceptio). Lo cierto es que
hace muy pocos afios nos reduciamos a dos o tres a lo sumo, y
que hoy somos tan numerosas como los mismos periddicos (la
muchacha moderna tiene que ganarse la vida y todo el mundo no
puede ser dependiente de comercio o confeccionadora de flores
artificiales), y cada redaccion tiene, a modo de perrito de lujo, una
redactora encargada de amenizar el texto (Esto es precisamente
lo que yo me esfuerzo en hacer aqui.) El periodismo femenino se
divide en dos grandes categorias: modas y feminismo. (Donato,
1920: 16).
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La periodista intuye que el modelo de las publicistas es
heterogéneo describiendo perfiles, reconocibles en todos ellos
autoras, que, sin ser mencionado, escriben para nifos. ;De
quiénes hablamos? El articulo dirige sus dardos sefialando a
algunas de las escritoras del momento. Anotaba Nelken “A
veces, somos una buena sefiora, inofensiva, pero atacada por el
delirio de grandezas y la monomania de heroismo; y entonces nos
marchamos a Rusia al «infierno bolcheviki» Palabras en las que,
sin duda, reconocemos a Sofia Casanova, de quien localizamos
relatos y prosas en Gente Menuda y autora de Viajes y aventuras
de una munieca en Rusia [1920].

«A veces somos una verdadera chica de la prensa y entonces
nos mostramos resueltas en nuestros ademanes, modernistas
en nuestras ideas y desprovistas de coqueteria en nuestra
indumentaria» continia Donato, mostrando —intuimos— a toda
una generacion de mujeres que entraron en las redacciones del
periddico para trabajar en ellas; que semanalmente dejaban su
entrega; que ilustran las portadas y las paginas de las revistas
graficas. Hablamos de Francis Bartolozzi (1908-2004), Adela
Tejero Bedate, (Delhy Tejero, 1904-1968), Dolores Esparza de
Pérez Pinto, (Viera Sparza, 1908- 1987) conocidas ilustradoras,
pero también autoras de excelentes relatos infantiles, que merecen
ser recuperados y en los que afloran perfiles de nifias modernas,
divertidas, traviesas... acordes a los nuevos tiempos. Asi nos lo
recuerda el relato de Viera Sparza La cigiiesia sobre el mar (Gente
Menuda, 10/12/1933) en el que la cigiiefia es descrita como imagen
de modernidad: «Su largo pico lo tenian como colmo de belleza;
sus flacas piernas manifestacion de su linea moderna y elegante;
su traje blanco y negro no podia ser mas chic» (Viera Sparza,
1933) y cuyo matrimonio con una avutarda macho de «hidalga
elegancia», acaba siendo un fracaso que la deja abandonada a su
suerte, pero que ella remonta emprendiendo sola su vuelo hacia
Africa y recuperando su libertad.

Hablamos de escritoras como Graciella, autora de varios
relatos infantiles en Gente Menuda, y cuyo seudénimo esconde el
nombre de Soledad San Mateo Esteve, (9/04/ 1909-15/01/1995).
Conocidaredactora de Digame (1940) dirigida por Ricardo Garcia
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(K-Hito), pero cuyos primeros textos los hemos localizado en la
revista de humor Gutiérrez (1927- ;1935?) dirigida también por
este ultimo. Es significativo que en ningln trabajo a proposito
de la conocida como la otra generacion del 27 se identifique el
nombre de la autora, a pesar de su activa participacion en la vida
del grupo, en las diferentes excursiones performativas del mismo.

El nombre de Elena Fortin estd inexorablemente unido al
de Gente Menuda, pero deberiamos también hablar de Aurelia
Ramos Molla, quien public6 mas de 176 cuentos en esta revista.
Nacidé en Alicante el 25 de septiembre de 1892; colabord en
publicaciones como La Correspondencia de Alicante (1883-
), El Dia, (1915-1937), El Tiempo, (1916-1931) Destellos,
(1930-1931) en las que en ocasiones firmd con el seudonimo
de Carmela. En la prensa nacional escribio para ABC, Blanco y
Negro, Lecturas y La Esfera. Durante los afios de 1925 a 1936 la
autora desempefia una amplia actividad como poetisa que se ve
reconocida con la publicacion en 1932 de su libro Del corazon a
la pluma prologada por Wenceslao Fernandez Florez. Su resefa
en la prensa nos permite conocer los rasgos de su escritura poética,
de tono melancoélico y romantico alejado de cualquier amago de
vanguardia que conoce una segunda edicion ampliada en 1951.
En 1939 publica Impresiones de Guerra, cuyo titulo y fecha de
publicacion nos sugieren la reflexion sobre esa experiencia que,
sin duda, debi6 estar marcada por el asesinato el 18 de agosto de
1936 de su hermano Enrique. En 1946 edita Cuentos y prosas
poéticas, en que podemos leer: «Cosas que dormian en el viejo
arcon de los recuerdos y que al volver al mundo que un dia dejaron
llevan, ademas de su fragancia, el perfume arcaico de los tiempos
viejos». Finalmente, en 1964 sale Cuentos para nifios. (Apto para
mayores) que incluye seis relatos publicados en su etapa en Gente
Menuda.’ Muri6 en 1971.

Hablamos, en definitiva, de una generacion de mujeres
desubicadas tras la guerra, bien en sensu estricto, por el exilio,
bien por ese exilio que se ha denominado interior, bien porque

3 Cuentos para nifios (Apto para mayores), Alicante, Caritas Diocesana de
Alicante, 1964. Incluye los siguientes cuentos: El regalo de Reyes; Huelga de
Hadas; El rayo de Luna; La perla del Asilo; Los palacios de Carlitos; Los
castillos de Carlitos.
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a pesar de estar entre los que ganaron, como Aurelia Ramos,
las pérdidas familiares fueron dolorosas; hablamos de quien se
reconvirtié ideologicamente, como es el caso de Etheria Artay,
reportera y colaboradora en las paginas infantiles de Cronica y
en los programas Amigos Infantiles de Radio Espafia durante
los primeros meses de 1936 y dirigente posterior de la Seccion
Femenina. Hablamos de quienes fueron reconocidas con premios
como el Tercer Premio Nacional de Literatura en 1932, Josefina
Bolinaga (;1888- 1965?), autora de diez relatos infantiles en
Gente Menuda y en Cronica, cuya obra fue expurgada tras la
Guerra.

La prensa infantil sirvié como un campo de experimentacion
narrativa, pero sobre todo como un circuito de promocion y de
trabajo remunerado para sus autoras pues, en definitiva, en ella
se proyectaron imagenes diversas y diferentes, constelacion de
relaciones y sociograma de cuanto hacia estar viva a la sociedad
de los anos veinte y treinta.
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LOS CUENTOS INFANTILES COMO RECURSO COEDUCATIVO
THE STORY-TALES AS COEDUCATIONAL RESOURCE

M? Dolores PEREZ BRAVO
Universidad Autonoma de Madrid

RESUMEN

Los cuentos infantiles cumplen una funcion ludica y educativa
como herramienta socializadora para la transmision de valores,
normas, actitudes, creencias y modelos sociales o culturales,
asi como, para la construccion de la personalidad y la identidad
de las personas. Ademas, desde una perspectiva de género los
cuentos pueden convertirse en un poderoso recurso coeducativo,
de hecho, el concepto de coeducacion aplicado a los cuentos
infantiles tiene como principal finalidad favorecer la transmisioén
de nuevos modelos de relacion entre hombres y mujeres basados
en la igualdad, la paz y la justicia y alejados de estereotipos
sociales y culturales sexistas (Castafio, 2013)

En el presente texto, se tratard de reflexionar sobre el tipo de
valores que se transmiten en los cuentos infantiles, analizando
de forma consciente su curriculo oculto. Se realizara una revision
sistematica de estudios y articulos que muestran un analisis de
los estereotipos de género presentes en los cuentos tanto a través
del lenguaje utilizado en los textos como de la simbologia de las
imagenes e ilustraciones presentes en los mismos.

Palabras Clave: Cuentos, Coeducacion, Perspectiva de Género,
Feminismo, Educacion Inclusiva

ABSTRACT

The stories-tales fulfill a playful and educational function
as a socializing tool for the transmission of values, norms,
attitudes, beliefs and social or cultural models, as well as, for
the construction of the personality and the identity of the people.
In addition, from a gender perspective, stories-tales can become
a powerful coeducational resource, in fact, the concept of
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coeducation applied to children’s stories has as its main purpose
to favor the transmission of new models of relationship between
men and women based on equality, peace and justice and away
from sexist social and cultural stereotypes (Castafio, 2013)

In this paper, I will try to reflect on the type of values that are
transmitted in stories-tales, consciously analyzing their hidden
curriculum. There will be a systematic review of studies and
articles that show an analysis of the gender stereotypes present in
the stories-tales both through the language used in the texts and
the symbology of the images and illustrations present in them.

Key Words: Story-Tales, Co-education, Gender Perspective,
Feminism, Inclusive Education

1. INTRODUCCION

Los cuentos infantiles son una narraciéon breve de sucesos
ficticios con una estructura lineal simple y sencilla, que cumplen
una doble funcion:

a) Una funcion ludica y recreativa para el “deleite, disfrutar
de las historias de los personajes, de la magia, de los hechos
atemporales” (Ramos, 2005; citado por Marquez, 2017: 474)

b) Una funcion educativa, al ser una herramienta socializadora
para la transmision de valores, normas, actitudes, creencias y
modelos sociales o culturales, asi como, para la construccion de
la personalidad y la identidad sexual y de género de las personas.

Los cuentos son un recurso didactico utilizado a lo largo de
la historia y desde edades muy tempranas en el &mbito familiar
y escolar. Sin embargo, en muchas ocasiones se suele realizar un
uso impropio de los mismos al no reflexionar previamente sobre el
tipo de valores que se transmiten, ni apreciar de forma consciente
su potencial en la transmision de valores sexistas, sobre todo a
través de los cuentos tradicionales.

Algunos estudios como los de los/las autores/as De Haro
(2012); Encabo, Hernandez y Jerez (2014); Jiménez (2011);
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Lluch (2012); Marquez (2017); Méndez (2004); Pastor (2009/
2010); Ros (2012/2013); Segura (2014) y Turin (1994, 1998),
muestran un andlisis detallado de los estereotipos de género que
se transmiten en los cuentos infantiles, principalmente en los
cuentos tradicionales, tanto a través del lenguaje utilizado como
de la simbologia de las iméagenes y de los propios textos. Por
ello, es tan relevante ser conscientes del curriculo oculto presente
en las narraciones e ilustraciones de la literatura infantil puesto
que “el valor del cuento como transmisor de ideas, sentimientos,
creencias prevalece socialmente y contribuye a la division inicial
que desde la infancia se establece entre nifias y nifios” (Subirats
y Brullet, 1988; citado en Encabo, Herndndez y Jerez, 2014:
323) o en la “toma de conciencia relativa a las diferencias que
se establecen socialmente entre géneros” (Encabo, Hernandez y
Jerez, 2014: 324). De forma que los cuentos infantiles pueden
resultar como un mecanismo de consolidacion del patriarcado, al
estar cargados de una ideologia patriarcal llena de estereotipos y
roles de género discriminatorios hacia la mujer (De Haro, 2012:
93).

Por tanto, desde una perspectiva de género, los cuentos pueden
convertirse en un eficaz recurso coeducativo. Pues los cuentos
infantiles podrian cumplir con una tercera funcion coeducativa,
utilizdndolos de manera critica y reflexiva para el analisis de los
estereotipos de género y de los modelos sexistas presentes en
ellos. De hecho, tal y como plantea Castafio (2013), el concepto
de coeducacion aplicado a los cuentos infantiles tiene como
principal finalidad favorecer la transmision de nuevos modelos
de relacion entre hombres y mujeres basados en la igualdad, la
paz y la justicia y alejados de estereotipos sociales y culturales.

2. OBJETIVO O FINALIDAD

El objetivo o la finalidad de este texto es precisamente la de
querer cumplir con esa funcién coeducativa e intentar brindar
al lector o lectora un espacio de revision, reflexion y andlisis
sobre los estereotipos de género y sesgos sexistas presentes en

65



LOS CUENTOS INFANTILES COMO RECURSO COEDUCATIVO

los cuentos infantiles. Se estaria considerando que el andlisis de
los cuentos infantiles deberia ser el primer paso para después
actuar o intervenir en relacion a lo analizado, ya que “si solo
nos quedaramos en el paso del analisis, no estariamos haciendo
nada por una educacion en igualdad de varones y mujeres”
(Coeducacion. Espacio para educar en igualdad, 2007: 1).

En definitiva, a lo largo de los diferentes apartados, se puede
encontrar una aproximacion analitica desde la perspectiva de
género sobre los cuentos infantiles, mediante una revision y
recopilacion de datos obtenidos en diferentes estudios que se
han llevado a cabo sobre la presencia de estereotipos de género
y sesgos sexistas en los mismos (De Haro, 2012; Encabo,
Hernéndez y Jerez, 2014; Jiménez, 2011; Lluch, 2012; Mérquez,
2017; Méndez, 2004; Pastor, 2009/ 2010; Ros, 2012/2013; Segura
(2014); Turin, 1994, 1998).

3. ANALISIS DE LOS CUENTOS INFANTILES DESDE UNA PERSPECTIVA DE
GENERO

“Un estereotipo de género es la generalizacion que hacemos
sobre una persona por el hecho de ser hombre o mujer” (Morales
y Lopez, 1993, citado en Ros, 2012/2013). Los cuentos infantiles
muestran distintas formas o modelos de ser hombre y de ser mujer
a través de sus protagonistas y personajes basados en estereotipos
de género.

Si se hace un andlisis de estos estereotipos sexuales,
especialmente en los cuentos infantiles tradicionales, se observa
que “son muchas las caracteristicas asignadas a los personajes
femeninos y masculinos que dejan en evidencia la diferencia y
desigualdad entre ambos géneros” (Encabo, Herndndez y Jerez,
2014: 314). De forma que puede encontrarse una clara dualidad
sexual entre los personajes masculinos y femeninos, asi como una
marcada dicotomia en los propios personajes femeninos.

Igualmente, en los cuentos infantiles se pueden encontrar
determinados sesgos de género presentes en el lenguaje utilizado
y en sus ilustraciones. Se descubren representaciones sexistas en
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relacion con los modelos de familia o de maternidad y paternidad
presentadas, en las representaciones del “amor romantico”, e
incluso sesgos de género con respecto a la autoria de este género
literario. Todo ello, se ira explicando y detallando en los siguientes
apartados de este texto.

3.1. Dualidad entre los personajes masculinos y femeninos

Como se ha dicho anteriormente, hay distintos articulos y
estudios realizados por diferentes autores y autoras (De Haro,
2012; Encabo, Hernandez y Jerez, 2014; Jiménez, 2011; Lluch,
2012; Marquez, 2017; Méndez, 2004; Pastor, 2009/ 2010; Ros,
2012/2013; Segura (2014); Turin, 1994, 1998) sobre el analisis
de los estereotipos de género en los cuentos infantiles, que han
puesto de manifiesto la existencia de una dualidad entre los
personajes masculinos y femeninos. Esa diferenciacion entre
ambos personajes presenta una caracterizacion de los mismos
diametralmente opuestacomo puede observarse esquematicamente
en la Tabla 1 que sigue a continuacion:
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Tabla 1. Dualidad entre personajes masculinos y femeninos en los cuentos

infantiles
PERSONAJES PERSONAJES
MASCULINOS FEMENINOS
Variedad de personajes: .
Ogros magog duengies Du.ahdad de.
TIPOS DE . ’ ’ ’ personajes femeninos:
PERSONAJES fﬁi‘gz; e?;;;s ggl‘g“;ﬁ:g: Hadas, Princesas VS
villanos, caballeros, etc. Brujas, Magas
Ausencia de nombre
=> Privacion de
entidad personal
Razoén, inteligencia,
valentia, violencia, Pasividad, sumision,
agresividad, intrepidez, ingenuidad, timidez,
inconformismo, coqueteria, docilidad,
tenacidad, dominacion, laboriosidad,
seguridad, aventura, mezquindad,
osadia, protagonismo, superficialidad,
IDENTIDAD cor.locimien.to, pod’e?,’ 'cviependenciva,'
PERSONAL, astuga, eﬁcac.la., fie(.)lSlOI’l, debilidad, err}€)t1v1dad,
CARACTERISTICAS liderazgo, 1n101at1ya, educam'on,
PSICOLOGICAS y emprendgdgr, autqudad, gonfompdad,
ACTITUDES fuerza? act’1V1d'ad, riqueza, 1nsegurlqaq,
sabiduria, liderazgo, ternura, pasividad,
rudeza, insensibilidad, abnegacion,
individualismo, superficialidad,
autonomia, torpeza, solidaridad,
atrevimiento, arrogancia, paciencia,
competitividad, ingenio, conservacion,
franqueza, eficiencia, proteccion, encanto,
estabilidad emocional, ... virtud, bondad,
sacrificio, femineidad,
obediencia,
frivolidad, ...
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PROTAGONISMO,
ROLES Y TAREAS

ACTUACIONES Y
MOVIMIENTO

ASPECTO FiSICO

CONTEXTOY
ESPACIOS

TIPOS Y USO DE
OBJETOS

DESTINO, METAS

Rol protagonista de la
trama
Rol de dominio y
produccion
Gran variedad de

ocupaciones y profesiones

de ambito publico:
mineros, lefiadores,
mosqueteros, piratas,...
Poseedores de

propiedades y cualidades

honorables
Ellos acttan: Son los
actores de su propia
historia
Representa el elemento
activo de la sociedad

Libertad de movimientos
(viajes)
Salvadores, héroes,
luchadores, aventureros
Espiritu emprendedor y
lucha por su destino

Complexion fisica
variada

Publicos

Espadas, escudos, naves,
caballos, cetros, pistolas,

dinero, capas,...

Poseer un reino, riquezas
Matrimonio con la mujer

joven y bella

Rol subordinado gira
en torno al personaje
masculino
Rol doméstico y
reproduccion
Labores de ambito
privado y domésticas:
lavar, coser, fregar,
limpiar, cuidar, ...
A ellas les suceden
cosas
Son las victimas de su
propia historia

Falta de accion y
actividad, Falta de
iniciativa
Salvadas
Espiritu de espera.
Presa de su destino.
Temerosa.

Canon de belleza
ideal
La belleza determina
que sean “elegidas”
Valoracion de la
belleza y el aspecto
fisico

Privados y domésticos

Varitas magicas,
veneno, adornos
y joyas, escobas,
peines, espejos, husos
y ruecas, hilos y
agujas, ...
Matrimonio en la que
rara vez son participes
de la decision de
casarse
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3.2. Dicotomia de los personajes femeninos

Al analizar los estereotipos de género presentes en los cuentos
infantiles, también se detecta una marcada dicotomia en los
propios personajes femeninos. Asi, por ejemplo Méndez (2004:
139) presenta un analisis del personaje femenino exponiendo una
dualidad de mujer-angel y mujer —demonio. Igualmente, Pérez
(2010), en su articulo “El personaje femenino en los cuentos”
establece varios patrones estereotipados de mujeres reconocibles
en los cuentos. De manera que esta autora identifica cuatro tipos
de personajes femeninos caracterizados de la siguiente manera:

La figura de la madre abnegada, discreta, sufrida, victima que
sacrifica su vida por el bien de su familia y se desplaza por el texto
sin autonomia ni relevancia, casi como una sombra; raramente
es representada como parte de una trama social, laboral, con
una profesion u ocupacion equiparable a la de los personajes
femeninos.

Labruja o hechicera del cuento folcldrico tradicional, maldita que
siembra el terror y la inseguridad; en esta categoria suelen entrar
las madrastras, ese contingente de indecentes que si sospechaban
en su época de lo actualizado que iria a ser su rol siglos después,
y de qué manera este tipo de representacion iria a hacer impacto
en la proliferacion que hoy existe de lectores hijastros

La damisela etérea y angelical o la pobre sirvienta que espera
ser resarcida de su pobreza por obra y gracia de un milagro o
por la fortuna de ser descubierta por un vardn gracias al cual se
transforma en una verdadera persona.

Lanifa, que generalmente indefensa y dependiente, responde con
dedicacion a lo que supuestamente se espera de su “feminidad”,
y que raramente se constituye en protagonista o hacedora: su
funcion en el texto suele ser la de apoyar logisticamente la accion
y admirar las maravillosas aventuras de que si son capaces sus
héroes masculinos. (p. 3)

Concluyentemente, se podria plantear que en los cuentos
infantiles aparecen dos tipos de personajes femeninos
marcadamente diferenciados y opuestos. Por un lado, estarian
los personajes femeninos de las princesas, hadas y reinas que
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representarian a las “buenas mujeres” y por otro lado se encuentran
las brujas y madrastras representando el rol de “malas mujeres”.
Curiosamente, si se analiza la caracterizacion de estos personajes
femeninos “malvados”, se encuentran claras correspondencias
con la caracterizacion que se hace de los personajes masculinos.

En la tabla 2 que sigue a continuacion, se puede encontrar
un resumen de la caracterizacion de los personajes femeninos
presenten en los distintos estudios que se han revisado:

Tabla 2. Dicotomia de los personajes femeninos en los cuentos infantiles

PERSONAJES
FEMENINOS

PRINCESAS, REINAS Y
HADAS

BRUJAS Y MAGAS

REPRESENTA-
CION SOCIAL

IDENTIDAD
FEMENINA

ROLES

REALIZACION
PERSONAL Y
METAS

AMBITO O
CONTEXTO

“Buenas mujeres”
“Mujer-angel”

delicadas, dulces, torpes,

pobres, ingenuas, maternales,

bellas, pasivas, sumisas,

dependientes, indefensas,

angelicales, bondadosas,
guapas, ...

Rol doméstico, maternal, de
cuidado

Matrimonio

Maternidad

Vivir Feliz
Amor Roméntico

Privado
Escenas domésticas
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“Malas mujeres”
“Mujer-demonio”
Los personajes malvados
son siempre mujeres:
brujas feas y madrastras
malvadas (no hay
padrastros malvados ni
brujos feos)

feas, andrajosas, malas,
crueles, egoistas,
envidiosas, independientes,
intuitivas, indecentes,
solitarias, instruidas,
curiosas, inteligentes,
arriesgadas, ambiciosas,
lanzadas, atrevidas,
manipuladoras, celosas, ...

Otras aspiraciones
personales
Rivalizan por la belleza o
por un hombre
Reciben escarmiento
0 castigo por tener
aspiraciones personales.
Nadie las ama. Mueren
violentamente.

Puablico
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El poder magico de las hadas brEl.::(:(e):l ?SE;Z?H?;LizS
SABIDURIA ha sido otorgado por algo o Y L
. son esotéricos, no
por alguien. .
cientificos.
Rubias, ojos claros o
ASPECTO celestes, piel blanca
FiSICO Belleza ideal Fealdad
Aspecto angelical

Un aspecto a resaltar en la caracterizacion de los personajes
femeninos seria el canon de belleza femenino, que muestra un
prototipo de la belleza ideal de las mujeres. Tanto es asi que, segiin
Correa y Perera (2009), en los cuentos infantiles, se presenta la
bondad unida a la belleza, de forma que cuanto mayor es el grado
de belleza del personaje femenino més bondad refleja. Plantean,
ademads, que los protagonistas masculinos se suelen enfrentar a
peligros solo por una mujer bella y nunca por una bruja, incluso
la belleza y la juventud ajena es la causa de la rivalidad existente
entre los personajes femeninos.

3.3. Analisis de los sesgos de género presentes en las
ilustraciones de los cuentos y su simbologia

Seglin De Haro (2012:93) los cuentos también “son catalogos
de imagenes que actian como simbolos”. En ellos, podemos
encontrar ilustraciones plagadas de cierta simbologia sexista que
representan una clara diferenciacion sexual.

Adela Turin ha sido una de las autoras que ha realizado
estudios al respecto. En uno de ellos hizo una investigacion en la
que analiz6 sistematicamente multitud de libros de ilustraciones
infantiles, extrayendo una serie de resultados sobre algunos de los
simbolos mas frecuentes en la diferenciacion de roles sexuales
en los cuentos infantiles. Algunas de estas conclusiones pueden
leerse ampliamente, por ejemplo, en su libro “Asi es. Por una
igualdad de sexos a través de la literatura infantil” (Turin, 1994).
En la Tabla 3, se pueden encontrar de forma resumida algunos de
los simbolos que planted en su estudio:
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Tabla 3. Simbologia sexista presente en los cuentos infantiles (Basado en
Turin, 1994)

SIMBOLOGIA FEMENINA | SIMBOLOGIA MASCULINA

Delantal = tareas domésticas. Madre Gafas = Inteligencia (Si las lleva una
mujer, ejerce una profesion pero esta fea
con ellas a Inteligencia VS Belleza)

Ventana = Ambito doméstico. Pasivi- | Cartera = Profesion intelectual o ejecutivo
dad. Espectadora

Joyas, flores, cintas y adornos = Coque-
teria, Feminidad, Futilidad

Otra autora como Esther Ros (2012: 346) también plantea que
el periddico aparece como el inico objeto significativo asociado a
los hombres y el delantal en las mujeres. Y, Pastor (2009/2010: 6)
muestra que objetos como el pafiuelo en la cabeza, el delantal, la
escoba, la cesta de mimbre, el plumero, ... que aparecen ilustrados
en los cuentos infantiles son simbolos del trabajo doméstico.
Igualmente, seglin esta autora, en los cuentos infantiles se suele
representar o ilustrar a las mujeres acompafiadas por nifios/as y
cochecitos, carritos o sillitas, mientras que los hombres suele ser
frecuente que estén sentados en un sillon, leyendo el periddico o
descansando.

En definitiva, tanto el contenido de los textos como las
ilustraciones de los cuentos infantiles reflejan la presencia de
sesgos sexistas y estereotipos de género.

3.4. Representaciones sexistas de la maternidad/paternidad,
modelos de familia, “amor romantico”

En cuanto a la representacion de la maternidad que aparece en
los cuentos infantiles, se observa que suele aparecer un modelo
de maternidad ideal en el que se presenta a las madres con todos
los valores positivos (De Haro, 2012: 91) y las capacidades
psicologicas basicas de las tareas domésticas y de cuidado de las
criaturas. Aparece la figura materna como aquélla que satisface
las necesidades fisicas y afectivas del protagonista de la narracion
infantil (Colomer, 1994, citado en Lluch, 2012: 499). Por tanto,
“las mujeres parecen no abandonar su papel tradicional de madres
y cuidadoras del bienestar de sus hogares” (Guil, 1990, citado en
Ros 2012/2013).
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Frente a ese modelo de “buena madre”, surge la presencia de
la “mala madre” encarnado en el papel de madrastra, malvada y
fea. Normalmente, ante la ausencia de una figura materna (ya sea
por enfermedad o muerte de la madre), aparece el personaje de la
madrastra que representa los valores negativos y cuya “fuerza es
inmensa, su poder sobre el destino ajeno inabarcable, y presenta
ademas los peligros anadidos de la cercania y la autoridad” (De
Haro, 2012:91).

A este respecto, la autora Sibylle Birkhduser-Oeri (2011), en
su libro “La llave de oro. Madres y madrastras en los cuentos
infantiles”, realiza un andlisis de los estereotipos de la maternidad
en los cuentos infantiles para “explorar el significado psicologico
que algunas figuras maternas tienen en los cuentos” (p. 19) y
establece una clasificacion de los arquetipos de la madre en los
cuentos infantiles que puede verse en la Tabla 4:

Tabla 4. Los arquetipos de la madre en los cuentos infantiles seglin
Birkhéuser-Oeri (2011)

Arquetipos de la madre
Madre letal

Madre celosa
Encantadora de animales
Madre de fuego
Hechicera carcelera
Madre indiferente
Madre envenenadora
Madre como poder del destino
Madre natural que otorga la vida
Madre sanadora
Madre autotransformadora

Madre alquimista

Gran diosa de nuestro tiempo

Referente al modelo de familia presente en los cuentos
infantiles, se suele presentar un modelo tradicional con un reparto
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de roles tradicionales en el que el padre tiene una profesion y
no se suele mostrar carifoso con sus criaturas mientras que la
madre no tiene profesion y se dedica a las labores domésticas. De
hecho, segtin Pastor (2009/2010: 6), es frecuente que los hombres
estén ausentes fuera del hogar porque estan trabajando, o si se les
representan en la casa, suelen estar sentados en un sillon, leyendo
el periddico, descansando, mientras la mujer-madre estd siempre
en la cocina.

En otras ocasiones, se¢ muestra un modelo de familia
monoparental. En este caso, puede que la figura paterna esté
ausente sin explicar las causas de esa ausencia, o bien sea la figura
materna la que no estd presente por motivos de enfermedad,
accidente o muerte, de forma que el padre tiene la necesidad de
casarse nuevamente con otra mujer que le ayude en las tareas
domésticas y en el cuidado de los hijos e hijas, como si no fueran
capaces de hacerlos por si mismos en solitario.

Por ultimo, cabe mencionar la representacion del “amor
romantico” o “amor ideal”. En muchos de los cuentos infantiles,
los personajes se enamoran frecuentemente a simple vista. La
relacion de pareja suele terminar siempre en un matrimonio que
rara vez se ha decidido por la protagonista femenina, sino que
lo ha decidido su familia o el principe que la ha salvado, casi
sin haberse dado tiempo para conocerse personalmente (Jiménez,
2011). También, es frecuente encontrar “finales felices”, en los
que se deja de contar la evolucion posterior de la pareja sin hablar
de posibles conflictos o separaciones.

3.5. Sexismo en la autoria de los cuentos infantiles

En este apartado, cabria preguntarse por qué los cuentos
tradicionales mas populares tienen una autoria masculina
(Perrault, Hermanos Grimm, ...). Igualmente, se tendria que
plantear si se esta visibilizando y reconociendo socialmente a las
autoras y escritoras de literatura infantil.

Segun Pastor (2009/2010: 7), la literatura infantil se ha
entendido como un producto de mujeres con poco valor literario
y las mujeres escritoras se han sentido fuertemente discriminadas
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por muchos afios en la literatura infantil. De hecho muchas mujeres
(entre ellas Christine de Pizan) también escribieron cuentos
reivindicando a las mujeres pero no tuvieron la aceptacion y la
permanencia que tuvieron los cuentos tradicionales, totalmente
patriarcales (Segura, 2014: 224).

Cabe destacar ademads el andlisis de la autoria de los cuentos
infantiles realizado por Turin (1998), atendiendo a los escritores/
as y los ilustradores/as de los mismos en distintos paises. En la
Tabla 5 pueden verse los resultados obtenidos:

Tabla 5. Autoria de los cuentos infantiles y sus ilustraciones (Tomado de
Turin, 1998: 4)

Autoria Francia Espaiia Italia

Uno o dos autores 41,9% 46,2% 43%
Una o dos autoras 53% 46,2% 37%
Autoria mixta 2,8% 0% 4%
Autoria No precisadas 2,3% 7,6% 16%

Ilustracion

Un ilustrador 51,4% 42% 29%
Una ilustradora 45,1% 52% 51%
No precisado 3,5% 6% 20%

4. ConcLUSION FINAL

Como se ha visto a lo largo de este escrito, el cuento infantil
es un poderoso recurso pedagogico coeducativo, que permite
realizar un profundo analisis critico desde una perspectiva de
género sobre los estereotipos y sesgos sexistas presentes en ellos.

Por tanto, los cuentos infantiles pueden cumplir claramente
con una funcion coeducativa con la que se fomente una visién
y un pensamiento critico, se promueva una transformacion de
los estereotipos de género y se impulse la transmision de valores
igualitarios y nuevos modelos femeninos y masculinos basados
en la igualdad de género y la justicia social.
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RESUMEN

La figura de Pilar Molt6 puede resultar desconocida para muchos
o unida a la de su esposo, el dramaturgo Carlos Arniches,
para unos pocos. Sin embargo, es una mujer con vida propia,
inteligente y bien preparada que ejercid su actividad profesional
dentro del mundo de la educacion hasta llegar a ser profesora
numeraria de Escuela Normal Superior, moviéndose siempre en
las corrientes mas innovadoras de la ensefianza. Renuncid a su
profesion por exigencias familiares y sociales, pero su inteligencia
y conocimiento de la escritura dramdtica encuentran su cauce en
la colaboracion, no declarada, en las obras de Carlos Arniches.

Palabras clave: Pilar Molto, Escuela Normal Superior, Carlos
Arniches, escritura dramatica.

ABSTRACT

Pilar Molté may be unknown to many or known to a few because
of her husband, the playwright Carlos Arniches. However, she
is a woman with a life of her own, intelligent and well prepared,
who exercised her professional activity in the world of education
until she became a full professor at the Higher Normal School,
always moving in the most innovative currents of teaching. She
renounced to her profession due to family and social demands,
but her intelligence and knowledge of dramatic writing found its
way with the collaboration, not declared, in the works of Carlos
Arniches.

Key words: Pilar Molt6, Normal School, Carlos Arniches,
dramatic writing.
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1. INTRODUCCION

Situémonos en el Madrid de entreguerras, periodo fecundo
y de gran vitalidad que conocemos como la Edad de Plata de
la cultura espafiola. A comienzos de 1928, la revista Estampa,
una de las revistas graficas de actualidad mas interesantes de la
época, iniciaba una seccion titulada “La mujer en el hogar de los
hombres célebres”, firmada por la periodista Matilde Muioz.
El 13 de marzo, la mujer que protagonizaba este reportaje era
Pilar Moltd, y el hombre célebre su marido, Carlos Arniches,
reputado dramaturgo y autor de éxito consolidado desde hacia ya
cuarenta afnos. Por una vez, la protagonista es ella; y sus palabras,
aunque extremadamente prudentes y contenidas, dejan entrever
una personalidad propia, un pasado profesional autonomo y un
presente mas activo de lo que la apariencia pudiera hacer pensar.

(Quién es Pilar Molt6? ;Cual es esta realidad que traslucen
sus palabras? ;Qué trayectoria personal ha derivado en la mujer
que ahora es objeto de atencion para una revista de actualidad?
La respuesta a estas preguntas es el objeto del presente trabajo
que, en realidad, responde a un objetivo mas amplio: conocer la
posible participacion de Pilar Molt6 en la escritura dramatica de
Carlos Arniches.

En un panorama literario y teatral tan fértil como el que nos
ocupa, son frecuentes los casos de escritura compartida entre
muchos autores y sus esposas 0 compafieras; algunos claramente
conocidos ya, como el de Maria Lejarraga, que se declara
autora de las obras firmadas por Gregorio Martinez Sierra; otros
mas discutibles o dificiles de documentar, como la estrecha
colaboracion que existido entre Salvador Bartolozzi y Magda
Donato; otros, en fin, ocultos y nunca estudiados, como pudiera
ser el de la mujer que ahora nos ocupa, Pilar Molt6. Aunque no se
puede fijar con exactitud el alcance de esta colaboracion, parece
cierto que existid, puesto que el propio Arniches asi lo afirma y
existen borradores, cartas y copias mecanografiadas de sus obras
con correcciones y apuntes que también lo probarian. Pero la
dificultad de esta tarea es mas que evidente, y la necesidad de
encontrar bases firmes sobe las que apoyarse es incuestionable.
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Conocer la biografia y trayectoria de esta mujer es el primer paso
para avanzar con seguridad en tan incierto recorrido: es preciso
saber quién era para conocer su capacidad, preparacion y talento
para llevar a cabo dicha colaboracion.

2. ANOS DE FORMACION

Pilar Molt6 naci6 en Guadalajara el 6 de junio de 1871. Quiza
fue el destino quien llevd a la ciudad manchega a su padre,
José Molté y Diaz-Berrio, militar y miembro de una familia
de militares, donde seguramente conocié a Angustias Campo-
Redondo. De este matrimonio nacieron cinco hijos: Francisco,
José, Amparo, Maria y Pilar, la menor. Jos€¢ Molto6 era coronel del
Real Cuerpo de Alabarderos; sabemos que desde octubre de 1877
ocupo el cargo de Ayudante 2° en la Plana Mayor del Cuerpo. En
ese momento residia en Madrid, en la plaza de Santo Domingo n°
11. Ceso en su cargo por retiro obligatorio en 1885, a los 60 afios,
pero siguid residiendo con su familia en la capital.

A los pocos meses de instalarse en Madrid solicito el ingreso
de su hija Pilar, préxima a cumplir los siete afios, en la Escuela
de enseflanza mutua Lancasteriana, donde cursé los estudios de
primera ensefianza elemental y superior. Para ingresar en esta
entonces innovadora y prestigiosa Escuela se requeria la solicitud
del padre o tutor. La de José Moltd (para que su hija “reciba la
instruccion tan esmerada que en €l se adquiere” y ocupe una plaza
de alumna “cuando por su turno le corresponda”), esta fechada el
9 de marzo de 1878.!

La Escuela Lancasteriana era la Escuela Practica agregada a
la Escuela Normal Central de Maestras desde la misma creacion
de esta en 1858. No es de extrafiar que al finalizar sus estudios
de primera ensefianza’ Pilar Molté decidiera ingresar en dicha
1 Segun consta en el Archivo General de la UCM, caja 66/00-16, exp. 51.
Los solicitantes, que debian declarar su profesion, eran sobre todo militares y
empleados de real nombramiento. En la relacion de nifias que solicitan ingreso
figura Pilar con el nimero 51.

2 Es de suponer que lo haria hacia los 13 o 14 afios como era habitual,

aunque, segin la Ley Moyano vigente, los estudios de primera ensefianza no
se ajustaban de forma obligatoria a un nimero determinado de afios.
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Escuela Normal para cursar los estudios de Magisterio. Asi lo
hizo en septiembre de 1886, ya retirado su padre y con domicilio
familiar en Cuesta de Santo Domingo n° 3, 4°°.

Los estudios en la Escuela Normal Central de Maestras habian
sido objeto de diferentes regulaciones (Escolano, 1982: 64-66),
siendo de especial interés la contenida en el Real Decreto de 13
de agosto de 1882 que establecia, entre otras cosas, un nuevo
plan de ensefianza, el acceso mediante un examen de ingreso
a partir de los 15 afios habiendo cursado la primera ensefianza
superior, la creacion de un curso especial de maestra de parvulos,
el aumento de profesores y la ampliacion de los estudios a cuatro
afios (Colmenar, 1988:216-218).

Pilar solicité su ingreso en 1886. En ese momento estaba
vigente otro Reglamento, el de 1884, que habia introducido
cambios importantes respecto al de 1882 (Colmenar, 1988: 270-
272). Por ejemplo, fijaba en 18 afios la edad minima para el
ingreso, de manera que una jovencisima Pilar Molt6 de 15 afios
tuvo que pedir dispensa de edad que le fue concedida*. Realizd y
super6 con €xito el examen de ingreso, consistente en ejercicios
escritos y orales “de todas las materias comprendidas en la
primera ensefianza superior” y se matriculé6 como alumna oficial
en la Escuela Normal Central de Maestras, situada entonces en la
calle Barco n°® 24, para estudiar primer afo de carrera con fecha
de 30-9-1886. Segun los datos de matricula, en el curso 1886-
1887 habia 21 alumnas en el primer curso.

Pilar Molt6 fue una alumna brillante que superd todas las
asignaturas en junio durante los cuatro afios de la carrera, figurando
siempre entre las mas aventajadas. Durante los cursos de segundo
y tercero, el grupo estuvo formado por 17 alumnas, entre las que

3 Este domicilio y los siguientes que se citaran se han obtenido de los
respectivos expedientes de matricula que se conservan en el Archivo General
de la UCM.

4 Lasolicitud, dirigida al Director general de Instruccion Publica, tiene fecha
de 11 de septiembre de 1886. Una vez concedida esta, dirige una nueva solicitud
a la Directora de la Escuela Normal Carmen Rojo para hacer el examen de
ingreso. Esta va acompafiada de certificado médico, expedido por el médico
de Sanidad militar destinado en el Real Cuerpo de Guardias Alabarderos, y
de buena conducta, expedido por el Secretario del Ayuntamiento de Madrid.
(Archivo General UCM, caja 66/00-26)
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se encontraba, por ejemplo, Maria Encarnacion de la Rigada que
llegara a ser directora de la Escuela Normal mas adelante y una
figura de gran significacion en el mundo educativo. Pilar habia
cambiado de domicilio: ahora vivia en la calle de Belén n° 20. Es
posible que, tras la muerte de sus padres, se trasladara a vivir con
su hermano Francisco, 16 afios mayor que ella. Francisco Molto,
comandante del Ejército y capitan del Cuerpo de Carabineros,
ocupaba en 1887 un puesto de jefe de Habilitacion en la Direccion
General del Cuerpo en Madrid.

El 19 de septiembre de 1889, con nuevo domicilio en calle
Sta. Teresa n° 7, (cercano al anterior), se matriculd en 4° curso.
Tenia 18 afios. Llama la atencion que, frente al reducido niimero
de alumnas en los cursos anteriores, en este la matricula ascendio
a 60 entre oficiales y libres porque acudieron muchas maestras
tituladas de diversas provincias a cursar el cuarto afio o grado
normal y asi ampliar sus estudios®.

Con la obtencion del titulo de Maestra Normal en junio de
1890 se cierra esta primera etapa de su biografia. Pero no
quedaria completa si nos limitdramos a explicar qué formacién
recibié y no tuviéramos en cuenta algo mas importante: como
fue esa formacion, cuales fueron sus estudios, sus maestros y sus
referencias intelectuales. Esto es lo que nos permitira conocer y
entender de qué manera afronta la siguiente etapa, la del ejercicio
de su profesion.

Como hemos dicho, la organizacion de las Escuelas Normales
sufrid6 muchos cambios durante la Restauracion, especialmente
a partir de 1882, en funcion del gobierno de turno, conservador
o liberal. Uno de los aspectos mas afectados fue el relativo a
las ensefianzas que se impartian, aunque no fue menor el de la
composicion del profesorado. De hecho, los estudios de Pilar
Molto6 se vieron afectados por estos cambios en cuanto que los
empezd con el plan de estudios de 1884 (conservador) y desde
2° tuvo que incorporarse al nuevo plan de 1887 (liberal) que, eso
si, se mantuvo hasta el final de su carrera. En suma, los estudios

5 Segun datos procedentes del Archivo Historico de la UCM, caja 66/00-33,
proceden de las Escuelas de’Logroﬁo, Oviedo, Orense, Zamora, Valladolid, La
Habana, Alicante, Murcia, Avila y Valencia.
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que Pilar hubo de realizar constaban de cuatro afios: dos para la
primera ensefianza elemental, uno para la superior y un cuarto
para la normal, es decir, para obtener el titulo que habilitaba para
la ensefianza en escuelas normales de maestras.

Los cambios no afectaron demasiado a las asignaturas
impartidas, que fueron las mismas con la excepcion de dos o tres.
Ademas, eran las mismas todos los aflos, ya que se empleaba el
método ciclico. De ellas, solo Derecho, Francés y Dibujo se habian
suprimido en el Decreto anterior pero Pilar las curs6 durante los
tres afios establecidos.

En cuanto al profesorado, los sucesivos Decretos y Reglamentos
que regularon la formacién de maestras en esta Escuela Normal
oscilaron entre la imposicion de un profesorado exclusivamente
femenino o mixto, con participacion de profesores de la Escuela
Normal Central de Maestros. Los estudios de Pilar coinciden
mayoritariamente con esta segunda circunstancia, de manera que
entre el elenco de profesores que contribuyeron a su formacién
se encontraban tanto unas como otros®. Entre todos los nombres
que forman el claustro conviene destacar algunos por la especial
relevancia que tuvieron en la formacién de Pilar. En particular,
conviene tener en cuenta la figura de Rafael Torres Campos, un
prestigioso geografo, preocupado por la ensefianza de la geografia
desde los presupuestos de la ILE e introductor en Espafia de las
concepciones mas innovadoras de la geografia. Lo que Pilar Molté
aprendio con ¢l tiene su reflejo en los articulos que posteriormente
escribié sobre Africa, donde adopta posiciones vinculadas con
el pensamiento regeneracionista y educativo que caracteriza
a Torres Campos. También son interesantes Concepcion Saiz
Otero, vinculada siempre a la lucha por la educacion de la mujer
y profesora de la Escuela de Institutrices (centro creado al amparo
de laILE), la directora Carmen Rojo, figura relevante en el mundo
de la educacion, el periodista, profesor y politico Agustin Sarda,
vinculado también a la ILE y a la revista La Escuela Moderna,

6 La excelente y completa historia de la Escuela Normal Central de Maestras
que realiza Carmen Colmenar explica todos estos pormenores con gran detalle
y claridad. Por ejemplo, puede verse el cuadro completo de profesores en el
curso 1887-1888, asi como las asignaturas que impartian (Colmenar, 1888:
306-309).
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o Blas Lazaro, profesor de la ILE y uno de los mas importantes
botanicos espafioles de finales del XIX. Se puede afirmar, pues,
que, desde el inicio de su formacion en la Escuela Lancasteriana,
Pilar se movid en los ambientes educativos mas abiertos y
renovadores, donde se situaban las corrientes y metodologias
mas cercanas a la Escuela Nueva, el desarrollo integral de las
personas y la educacion de la mujer. La huella institucionista es
incuestionable en la organizacion de la Escuela Normal Central,
y Pilar Molt6 no se va a sustraer a ella.

3. ANOS DE ACTIVIDAD PROFESIONAL

Al obtener el titulo de Maestra Normal en junio de 1890,
recién cumplidos los 19 afos, comenzaba una nueva etapa de
su vida: la del ejercicio de su profesion. Lo hard en el mismo
centro donde se formd, siendo esta una posibilidad ofrecida a
las alumnas mas aventajadas. En el archivo familiar se conserva,
entre otros documentos, el titulo oficial de profesora auxiliar
interina de la Escuela Normal Central de Maestras, firmado el
11-11-1890 por el Director General de Instruccion publica. Los
documentos consultados procedentes de este archivo confirman
que fue nombrada por el Rector a propuesta de la Escuela, como
era procedimiento habitual.”

(Cuadles eran las funciones de una profesora auxiliar? En los
Reglamentos de régimen interno de 1882, 1884 y posteriores
se regulaban de idéntica forma. En ellos se sefialaba que “Las
profesoras auxiliares sustituiran a la Directora y a los Profesores
en el desempefio de sus clases; asistiran a los recreos de las
alumnas y tendran a su cargo la clase de Gimnasia, la Biblioteca,
las colecciones y la Caja escolar, y auxiliardn a la Directora en la
ensefianza de Labores”. Pero lo cierto es que se hicieron cargo de

7 Son, ademas del mencionado titulo, la comunicacién a la interesada, el
“Cumplase” de la Directora y el certificado de su toma de posesion expedido
por el Secretario de la Escuela, D. César de Eguilaz, el 16-11-1890. Asi como
a las plazas de profesores numerarios y en propiedad se accedia por oposicion,
las de auxiliares e interinos se cubrian mediante propuesta directa del centro y
nombramiento de los correspondientes rectores, ya que las Escuelas Normales
superiores estaban integradas plenamente en la universidad.
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asignaturas completas seglin las necesidades del centro, y asi, a
lo largo de estos afios, Pilar Molt6 impartio clases de diferentes
asignaturas en todos los grados del Magisterio (elemental, superior
y normal). Por lo que se puede concluir de la documentacién
existente, durante los dos primeros anos explicd asignaturas de
Letras, en concreto Geografia, en tanto que los cursos siguientes
impartié Aritmética, Geometria y otras asignaturas de la Seccion
de Ciencias®.

Pero suactividad profesional no se limit6 a la docencia, sino que
se extendio a la investigacion plasmada en algunas publicaciones
y ala participacion en congresos y otras actividades de proyeccion
social de la Escuela Normal Central, donde el magisterio y apoyo
de Torres Campos se hace notar de modo especial.

En los nimeros de mayo y junio de 1892 publico en la revista
La Escuela Moderna un extenso trabajo titulado “Situacion
politica en Africa en 1892, que editd después como folleto o
separata de 23 paginas y mapas la editorial Rubifios. La Escuela
Moderna es, segin Montes Moreno (2000), la mejor revista
de ensefanza primaria editada en Espafia y una de las mejores
de Europa entre las de su clase, destacando por su caracter
innovador: “fue un instrumento de regeneracionismo educativo”,
“se hizo eco de las experiencias e innovaciones que en materia de
educacién se producian en el extranjero” y pretendié ante todo
“la modernizacion de la escuela a través del perfeccionamiento
del magisterio, presente muchas veces como autor en sus paginas
y receptor siempre de sus mensajes e informaciones.” (Montes
Moreno, 2000, 424-426).

Pilar Molt6 abordaba en este articulo la situacion politica de
los paises africanos, tema al que Rafael Torres Campos también
presto atencion.’ La situacion del continente africano era motivo
de gran interés en ese momento, y la sensibilidad regeneracionista

8 Se conserva en el archivo familiar una lista de alumnas de primer curso
superior matriculadas en la asignatura de Geografia y otra de las matriculadas
en primer curso elemental asi como el programa de la asignatura de Derecho
de los tres cursos que quiza impartiera también sustituyendo a Torres Campos.
9 Asi puede verse en el Boletin de la Sociedad Geogrdfica de Madrid (tomo
XXXI, 1891) y en sus Estudios Geogrdficos publicados en 1895 (Madrid,
Establecimiento Tipografico de Fortanet).
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se manifiesta, por ejemplo, en el rechazo frontal al trafico de
esclavos y los motivos puramente econdémicos (no civilizadores
ni educativos) que mueven a los paises colonizadores, asi como
en la necesidad de una verdadera accion civilizadora por parte de
los paises cultos. Asi lo expresa Molto:

Era un fin humanitario, ademas del cientifico, el que guiaba a las
naciones europeas a enviar exploradores: el empefio de combatir
el trafico y la caza de negros, que convertia hermosas y fértiles
regiones en campos abandonados de desolacion y de muerte, en
provecho de los tratantes arabes.

Parecia obligado ponerse en contacto con aquellos pueblos,
ejercer influjo para remediar, siquiera lentamente, sus desdichas,
procurar atraerlos a la civilizacion. En esto se preocupan los
misioneros y exploradores que iban agrandando los dominios de
la ciencia geografica.

Pero a los ideales nobles, humanitarios y desinteresados,
reemplazan deseos y ambiciones de adquirir situaciones
preponderantes; aparece el moévil interesado que guia hoy
principalmente a los pueblos de Europa; los viajes, las misiones
y toda clase de obras de propaganda religiosa o de exploracion de
territorios, se invocan como titulo para ejercer dominio exclusivo
en extensas comarcas.

Como si se tratara de bienes a los que todos tuvieran reconocido
derecho, acuden hoy a Africa los Estados de Europa, esperando
alcanzar su parte en general distribucion. Considérasela como
patrimonio de todos, y creyéndose varios con iguales derechos,
se da lugar a colisiones de intereses, a abierta y franca rivalidad
algunas veces, y de continuo a rencillas, litigios y usurpaciones
mas o menos descaradas. (Moltd, 1892: 346)

Su dedicacion a la Geografia le valid participar en un evento
de gran interés, el Congreso Geografico Hispano-Portugués-
Americano que tuvo lugar en Madrid del 15 al 28 de octubre
de 1892, organizado por la Sociedad Geografica de Madrid.
La comision organizadora del Congreso envié una invitacién
a la Escuela Normal para que participara en €l, y tras varias
deliberaciones y la renuncia de Torres Campos, se decidio que
acudiera en representacion de la Escuela Normal una comisién
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formada por Concepcion Saiz, Josefa Barrera y Pilar Molto,
esta ultima avalada por sus conocimientos y especializacion en
Geografia. El nombramiento, ampliamente documentado, le
permitid asistir a todas las sesiones del Congreso y a los actos
que conmemoraban el cuarto centenario del descubrimiento de
América'’.

No es descabellado pensar que fuera el propio Torres Campos
quien apoyara la participacion de Pilar Molt6 en este Congreso,
ni que el articulo citado no fuera el tinico de esta tematica escrito
por ella. Seglin consta en el extracto de su hoja de servicios, habia
publicado un folleto y varios articulos sobre viajes y exploraciones
en Africa, aunque este es el Ginico que hemos podido documentar
por el momento.

En suma, por lo vertido en este trabajo, por la formacion
recibida y por su actividad profesional, se puede asegurar que
Pilar Molté es una mujer culta, preparada e inquieta, cercana a
los presupuestos educativos de la ILE, el regeneracionismo y la
educacion de la mujer, tema en el que Torres Campos fue también
un referente.

En 1898 se promovid una nueva reorganizacion de las Escuelas
Normales que afectaba a sus ensefianzas, profesorado, recursos y
organizacion. Entre otras cosas, se establecio que su profesorado
debia acceder por oposicion, reservando un nimero de plazas
para los actuales interinos que reunieran ciertas condiciones. Se
prohibia contratar interinos y se obligaba a transformar a los que
en ese momento ocupaban plaza, siendo este un periodo de gran
inestabilidad del profesorado de Escuelas Normales.

En virtud de esta reforma, se convocaron oposiciones para
cubrir 14 plazas en propiedad de profesorado numerario de
Escuelas Normales de Maestros y Maestras, a las que concurrid
Pilar junto con otras profesoras interinas compaiieras suyas''.

10 Se conservan en el archivo familiar la invitacion para asistir a la sesion
inaugural en el Paraninfo de la Universidad Central, la tarjeta que le acredita
como vocal del congreso y le permite asistir a todas sus sesiones en el Ateneo,
el nombramiento de Secretaria Honoraria de la sesion de clausura y una
invitacion personal para visitar las dos exposiciones histdricas que se estan
celebrando en el Palacio de Museos y Biblioteca.

11 Entre otras, Encarnacion de la Rigada, Ana Solo de Zaldivar, Amparo
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Mientras se celebraron y resolvieron, permaneci6 en la Escuela
Normal Central, donde tras sucesivos ceses, renuncias y
nombramientos de diversas interinas, fue nombrada profesora
auxiliar en propiedad de la Escuela practica, cargo al que renuncio
porque ya habia obtenido plaza de profesora numeraria de la
Escuela Normal de Maestras de Granada en virtud del concurso
mencionado. En total, permanecié como profesora de la Escuela
Normal Central nueve afios, dos meses y quince dias que vienen
a coincidir practicamente con la década de los noventa (desde
noviembre de 1890 hasta marzo de 1899).

En la solicitud (cuyo borrador se conserva) para tomar parte
en este concurso aducia haber prestado servicios en la Escuela
Normal Central de Maestras “en todos los grados de la carrera
de Magisterio, el Normal inclusive, y muy especialmente dando
ensefanzas comprendidas en la Seccion de Ciencias, Seccion
en la que tiene contraidos algunos méritos...”. Mas adelante, al
enumerar el orden de preferencia de las plazas a cuya titularidad
aspira, situaba en primer lugar la de “la Escuela Normal Central
de Maestras (muy especialmente la de la Seccion de Ciencias,
articulo 25, grupo 3° del Real Decreto del 23 de septiembre de
1898, plaza analoga a la que viene desempefiando hace siete
afios, diez meses y nueve dias) ...”. Las siguientes eran la Normal
Superior de Barcelona, Sevilla, Granada, Cérdoba, Alicante,
Oviedo y otras, incluso de Normales elementales.

En La Gaceta de Madrid de 3 de agosto de 1899 aparecio
la resolucion del concurso donde Pilar Moltdé era nombrada
profesora numeraria de la Escuela Normal Superior de Maestras
de Granada. Pero, curiosamente, no era la Seccion de Ciencias su
destino, sino la de Letras, tal como documenta Miguel A. Lopez
en su estudio sobre la Escuela Normal de Granada (1979: 261.)

La situacion de esta Escuela Normal en cuanto a profesorado
queda certeramente resumida en las palabras de Lopez al referirse
al conjunto de reformas que tuvieron lugar en los primeros afios
del siglo XX:

Hidalgo, Leonor Canalejas, Isabel Sama y Casilda Mexia.
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Pocos testimonios quedan de la sucesiva adaptacion de la Normal
a las reformas. La mayor parte de las noticias que aparecen en los
libros de Actas son tomas de posesion y ceses de profesores. En
el intervalo de tres afios fueron mas de veinte entre las numerarias
que vinieron y se marcharon y las provisionales que habia que
nombrar para impartir las ensefianzas. (Lopez, 1979: 124)

Entre ellas, Pilar Moltd. La documentacidon que se conserva
de este periodo es escasa y no permite conocer las asignaturas
que realmente explicé en esta situacion de inestabilidad.
Solo tenemos constancia de que formo6 parte de un tribunal de
oposiciones a escuelas de nifias, que se celebraron en Granada a
partir del 24 de noviembre de 1899, es decir, a pocas semanas de
su incorporacion a la Escuela Normal. El curso 1899-1900 fue
un afio de cambios, inestable: la reglamentacion de las Escuelas
Normales que se habia establecido en 1898 fue sustituida por otra
en julio de 1900, de manera que los movimientos de profesores,
las reclamaciones de las Escuelas y la incertidumbre sobre los
nuevos planes marcaron un curso en el que, ademas, la situacion
personal de Pilar Molté se mostraba llena de dificultades. Esta
problematica situacién culmind con su renuncia definitiva en
julio de 1900.

4. ANOS DE RENUNCIA Y VIDA FAMILIAR

Para entender las razones de este quiebro en tan prometedora
trayectoria hay que hacer un rapido viaje en el tiempo y retroceder
hasta 1887, cuando Pilar ya vivia con su hermano Francisco que
estaba casado con Juana Arniches Barrera, hermana de Carlos
Arniches. A través de su hermano conocio al que sera su esposo
anos después, quien intentaba hacerse un lugar en el mundo
literario y teatral madrilefio estrenando sus primeras obras
mientras Pilar estudiaba su carrera de Magisterio.

Cuando ingres6 como profesora interina en la Escuela Normal
Carlos Arniches estrenaba su primera obra en el teatro Eslava y, lo
que es aun mas significativo, su primera obra en el teatro Apolo.
Sus caminos discurrian paralelos y por cauces completamente
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distintos, pero su relacion se afianzaba hasta que se casaron en
julio de 1894. Durante el resto de la década, Pilar continué con
su trabajo en la Escuela Normal y Carlos continu6 estrenando
con éxito y consolidando su prestigio de comedidgrafo. Caminos
paralelos con una importante confluencia: entre 1895 y 1899
nacieron los cuatro primeros hijos del matrimonio. Los ultimos
afios de Pilar en la Escuela Normal de Madrid abundan en
licencias, ceses y nuevos nombramientos que continuaron en
Granada'?.

Volvamos al punto en que dejamos la historia de Pilar Molto.
Tiene 29 afios y finalmente ha conseguido un trabajo estable y
reconocido; pero debe renunciar a él. El momento mas doloroso
queda recogido en la solicitud que hace en el mes de abril al
ministro de Instruccion Publica de un afio de licencia sin sueldo,
una excedencia o una sustitucion en su destino como posibilidades
que ofrece antes de pedir la obligatoria renuncia por haber
agotado las licencias por enfermedad que le permite la ley. No
quiere renunciar a su trabajo, aunque se ve forzada a hacerlo para
cuidar de su familia que la reclama en Madrid:

. es de estricta justicia lo que solicita, porque si bien la ley
dispone en los casos analogos a los que se haya la solicitante,
la renuncia absoluta del destino, con pérdida de todo derecho,
cree la que tiene el honor de dirigirse a V.E. que quiza no sea
enteramente justo que se le obligue por un motivo accidental
e irremediable de momento a prescindir de una carrera en la
que cuenta, dada su juventud, largos afios de servicios y que
representa ademas costosos estudios realizados con la legitima
aspiracion de consolidar un porvenir que no se resigna a perder
por una causa tan involuntaria como irremediable. (Documento
del archivo familiar)

12 Se conserva una licencia de un mes por enfermedad conservando el sueldo
integro fechada el 19 de enero de 1900. Lleva apenas dos meses en Granada
y Carlos Arniches ha estrenado varias obras de gran éxito, especialmente La
cara de Dios. Se conservan también varios telegramas donde se la felicita por
el éxito y, lo que es mas significativo, donde su marido le pide que renuncie a
su trabajo y vuelva a Madrid.
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Evidentemente, su solicitud no fue atendida. Con fecha de
2 de julio de 1900 recibié comunicado de la Subsecretaria de
Primera Ensefianza y Escuelas Normales aceptando su renuncia
por motivos de enfermedad. Termina aqui la carrera profesional
de una mujer inquieta y preparada a quien, como a tantas otras, no
se da oportunidad de llevar a cabo la actividad profesional para la
que se ha preparado con cuidado y que ha ejercido con eficacia.

Su actividad intelectual, sin embargo, no desparece. Una
mujer culta, entrenada en la escritura, con inquietudes culturales
y educativas, se convierte en la mejor aliada del celebrado
comediografo. Por sus declaraciones en la revista Estampa
y una serie de datos procedentes de los borradores y copias
mecanografiadas de sus obras, asi como de algunas cartas y otros
documentos, se puede asegurar su presencia e intervencion en las
obras teatrales de Carlos Arniches. Lo afirma en Estampa: “Ella
es quien copia mis obras a maquina, quien primero las conoce...
y las corrige. Yo sigo siempre sus indicaciones, en la seguridad de
que son acertadas. A veces me dice: “Esta escena pesa, Carlos”
o bien “Este chiste no tiene ninguna gracia”. Y ninguna vez se
equivoca.”

Igualmente interesante es el comentario de Matilde Muioz al
pedirle una valoracion de las obras de su marido: “... la sefiora
de Arniches es muy inteligente y tiene un entendimiento claro y
agudo, aparte de una verdadera pericia en la literatura dramatica.”

Queda por realizar el analisis textual completo que permita
fijar en lo posible los términos de esta intervencion en la obra
arnichesca. Una intervencion cierta y segura pero no conocida,
ni siquiera reconocida por la propia Pilar Molt6. Una presencia
oculta, en definitiva, que merece salir a la luz para que pueda ser
valorada en sus justos términos. Sera el siguiente paso de esta
investigacion.
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TRADITION AND MODERNITY. THE FEMENINE UNIVERSE IN
THE DAWN OF 20™ CENTURY IN LEBRIJA

Maria del Castillo GARCIA ROMERO
Universidad de Sevilla

RESUMEN

El presente articulo pretende establecer un analisis desde el
punto de vista de la historia social y del arte para redescubrir la
actividad del colectivo femenino en el ambito de lo publico, mas
concretamente durante el primer tercio del siglo XX en Lebrija
(Sevilla). Focalizando en las excepciones que este contexto nos
brinda, nos ocuparemos de analizar la figura de una notable mujer,
Maria Manuela Murube Sanchez de Alva (Los Palacios, Sevilla,
1862- Lebrija, Sevilla, 1937). Soltera y de familia acaudalada,
Manuela Murube contd con un gran patrimonio tanto hacendistico
como artistico, lo que le permiti6 llevar a cabo a lo largo de su
vida una serie de proyectos de diversa indole que a dia de hoy
forman parte activa del imaginario colectivo de la ciudad. Una
intensa actividad en el campo de las fundaciones, la beneficencia
y la promocién y coleccionismo artisticos son algunos de los
ejemplos que abordaremos.

Palabras clave: Mecenazgo femenino. Coleccionismo artistico.
Maria Manuela Murube Sanchez de Alva. Lebrija (Sevilla). Siglo
XX.

ABSTRACT

The present article aims to establish an analysis from the point of
view of social and art history in order to rediscover the activity of
feminine collective in public space, concretely during the first third
of 20th Century in Lebrija (Sevilla). Focusing in the exceptions

1 La realizacion de este articulo se ha visto financiada por la Ayuda para la
Formacion de Profesorado Universitario (FPU), otorgada por el Ministerio de
Educacion, Cultura y Deporte en su convocatoria 2015 en el marco del Plan
Estatal de Investigacion Cientifica y Técnica y de Innovacion.
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which this context provides, we analyse the leading figure of a
woman, Maria Manuela Murube Sanchez de Alva (Los Palacios,
Sevilla, 1862- Lebrija, Sevilla, 1937). Unmarried and from
a wealthy family, Manuela Murube collected a very important
heritage, in properties and artworks as well, a circumstance which
afforded her to develop a serie of diverse proyects along her life,
which nowadays are part of the collective imaginary of the village.
An intense activity in the field of foundations, charity, promotion
and art collecting are some of examples we approach to below.

Key words: Feminine patronage. Art collecting. Maria Manuela
Murube Sanchez de Alva. Lebrija (Sevilla). 20th Century.

1. INTRODUCCION

Son diversos los perfiles de mujer y los roles sociales que
estas han desempenado historicamente, alcanzando en las tltimas
décadas una importante presencialidad y capacidad de influencia,
asi como cotas de poder en el &mbito tanto publico como privado
sin precedentes. Si bien, lanzando una mirada critica a la Historia
que nos precede, es posible encontrar casos, no obstante, aislados,
de mujeres que fueron la ensefia de un colectivo oprimido y
marginado que tuvo en ellas claras excepciones. En suma,
referentes paradigmaticos que lideraron la transicion del papel
secular de la mujer en un complejo proceso de transformacion y
permeabilizacion respecto de los roles tradicionalmente asociados
al colectivo masculino.

En el caso particular que nos ocupa, el papel de la mujer en el
desarrollo del fendmeno artistico, este ha cobrado tradicionalmente
multiples formas que van desde su intervencion creativa (pintoras,
escultoras...), al apoyo intelectual y econdmico a la causa artistica
(mecenas, coleccionistas...), siendo muchas las féminas que han
liderado proyectos de toda indole en este campo.

Constituyendo el arte un hecho social, en su analisis se precisa
de perspectivas interdisciplinares que permitan reflexionar sobre
el desarrollo artistico en su conjunto. La Historia del Arte es la
historia de las imagenes, pero también de las personas que las
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conciben, crean, patrocinan, recepcionan e interpretan. En este
sentido, la actividad de mecenazgo y de promocién artistica ha
sido ampliamente estudiada desde diversas metodologias, en
la historiografia tanto tradicional como actual desde diferentes
puntos de vista (social, econdmico, artistico), haciendo posible
la reconstruccién de micro historias en las que se entremezclan
multiples cuestiones que constituyen asuntos de interés para
analizar criticamente nuestro pasado y, en este caso, rescatar
los nombres de aquellas mujeres que, a pesar de su destacada
trayectoria, cayeron en el olvido de la historia y la memoria®.

Manuela Murube, como tantas otras mujeres que llevaron a
cabo importantes acciones en &mbito tanto religioso como artistico
de la localidad de referencia, ha sido omitida en los discursos
historiograficos precedentes, contando con escuetas referencias
a su perfil en publicaciones sobre Lebrija, como el compendio
historico del cronista de la ciudad, José Bellido Ahumada (1985:
455-456)°. De la poca informacion con la que se cuenta, no
existe una sistematizacion a nivel de datos o documentacion, lo
que nos obliga a revisar y reinterpretar los breves aportes de esta
bibliografia, ademas de realizar una busqueda exhaustiva de las
fuentes que pudieran arrojar luz a este asunto.

Es por ello que, con este articulo pretendemos sentar las bases
del conocimiento de la vida y obra de Manuela Murube, reuniendo
y releyendo desde una perspectiva de género los sucintos datos
hasta ahora conocidos, y realizando nuevas aportaciones sobre su
actividad, configurando asi una primera aproximacion integral a
su figura y obra.

2 Sobre la corriente de historia del arte en femenino, remitimos a algunas
publicaciones de interés que siguen una interesante y actualizada metodologia
para abordar el mecenazgo y promocion artistica femenina en Espafia como
objetos de estudio: Garcia Pérez, 2004; Garcia Pérez, 2006: 121-128; Garcia
Pérez, 2006; Aranda Bernal, 2005: 229-240. Aranda Bernal, 2005: 5-16; Diez
Jorge, 2011; DiezJ, 2015; Hidalgo Ogayar, 2010: 297-310; Martin, 2011: 147-
179.

3 Actualmente estamos desarrollando una Tesis Doctoral que se ocupa, entre
otros aspectos, de abordar el papel de las mujeres en las manifestaciones
artisticas en este dmbito territorial, a partir de lo cual estamos tratando de
rescatar los nombres de muchas de estas notables mujeres.
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2. MANUELA MURUBE, (UNA MUJER MODERNA?

La definicion de modernidad, compleja y poliédrica, sigue
siendo un término ambiguo, que precisa de su redefinicion
continua conforme al objeto/sujeto al que se refiere, requiriendo
un claro posicionamiento en un tiempo y un espacio concreto,
con todas las circunstancias sociales y culturales que ello implica.
No obstante, el comin denominador del concepto es siempre
la cualidad de avanzado, revolucionario, rupturista. Bajo la
concepcidn foucaultiana, la eleccion ante la tradicion.

Es por tanto que existen multiples formas de modernidad y
muy diversas actitudes modernas en relacion a momentos y
lugares determinados.

En este caso particular, el contexto donde se enmarca la
trayectoria vital de nuestra protagonista es una poblacion de la
Baja Andalucia, al sur de la provincia de Sevilla: Lebrija. En
cuanto a la cronologia, prestamos especial atencion la Edad de
Plata -primer tercio del siglo XX en la cultura espafiola-, el cual
condiciona sobremanera el desarrollo de su actividad, y asimismo
determina la asimilacion del concepto de modernidad y el grado
en el cual ello se cumple en estas acciones artisticas respecto del
tiempo y lugar sefialados.

2.1. Breves notas biograficas

Maria Manuela Murube Sanchez de Alva nace el 16 de agosto
de 1862 en la localidad de Villafranca y Los Palacios (actual Los
Palacios y Villafranca), término municipal con clara cercania a
la capital hispalense y perteneciente a la provincia de Sevilla.
Hija de Manuel Murube, natural de la misma localidad, y de
Cristobalina Sanchez de Alva y Bellido, lebrijana de nacimiento,
Maria Manuela crece en el seno de una familia acaudalada, lo
que posibilitaria una exquisita educacién y una mas que probable
formacion, aunque no reglada, en la cultura y las artes, garante
del desarrollo de sus intereses posteriores.
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Desde muy temprano, quedara vinculada a la entonces villa de
Lebrija*, donde pasara buena parte de su vida, al calor de la familia
materna, y donde realizard una importante labor de mecenazgo y
promocion artistica.

Lebrija actia como entorno periférico respecto de la capital,
en estas fechas no tan aislado desde el punto de vista territorial
-debido a la puesta en marcha de la linea de ferrocarril en la década
de los 60 del siglo XIX-, aunque limitado en lo que se refiere a los
circulos culturales para el intercambio y reflexion entre grupos de
mujeres pertenecientes a la élite intelectual, con las que satisfacer
las necesidades culturales y de recreo extrafamiliar. La presencia
de mujeres instruidas, pertenecientes a la burguesia local se limita
en estas fechas a una serie de familias de renombre, con una escasa
presencia de mujeres nobles® y mujeres oficialmente instruidas®.

Si bien, en el seno familiar, y en su etapa juvenil, es evidente
la trascendencia de la figura de su madre, Cristobalina Sanchez de
Alva y Bellido, en el gusto por el arte y en su filiacion posterior
a la pintora Antonia Rodriguez Sanchez de Alva’. Un personaje
clave en la vida de nuestra biografada, y especialmente en el
desempetio de la actividad coleccionista respecto de la obra de

4 En relacion al patrimonio artistico en este contexto territorial, remitimos a
las publicaciones de sintesis: Barroso Vazquez, 1992; Barroso Vazquez, 1996;
Bellido Ahumada, 1985; Cordero Ruiz, 2002; Morales Martinez et al., 2004:
89-108.

5 En distintas cronologias, queda constancia documental de la existencia de
diversas mujeres que realizan labores de mecenazgo y promocion, algunas
como la noble Elena de Ochoa y Lecea, Condesa de Lebrija, durante la primera
mitad del siglo XVIII (Bellido Ahumada, 1985: 444). También existen casos
de otras mujeres acaudaladas que emprendieron proyectos de mecenazgo y
fundaciones religiosas, como la indiana Manuela de Mori, en las fechas
mencionadas (Garcia Romero, 2019, 55-76).

6 En este ultimo caso, entre 1900 y 1930 se constata el establecimiento de una
serie de jovenes mujeres responsables del desarrollo del fenomeno educativo:
las maestras de escuela de primera ensefianza. Mds de cincuenta mujeres, tanto
locales como venidas de otros puntos de la geografia que constituyeron una
importante referencia femenina en el ambito de la educacion reglada en la
localidad (Rueda Andrade, 2012: 265-277).

7 Acerca de la pintora, referimos nuestras publicaciones mas recientes:
Garcia Romero, 2017a: 255-271; Garcia Romero, 2017¢c; Garcia Romero,
2018a; Garcia Romero, 2018b: 500-512; Garcia Romero, 2018c: 25-32; Garcia
Romero, 2019a; Garcia Romero, 2019b (en prensa).
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esta artista, quien era sobrina en primer grado de Cristobalina, y,
por tanto, prima de Maria Manuela.

En su época de madurez, también sefialamos un personaje
de vital importancia: José¢ Cortines Pacheco. Su relacion con él,
sobrino en segundo grado, va a ser fundamental para ambos, pues
entre ellos se establece una filiacion cultural y artistica exquisita
-¢l llega a retratar la efigie de su tia en varias ocasiones (Fig. 1)-,
paralela a su parentesco y relacion vital.

Entretanto, serdn las actividades de mecenazgo y promocion
artistica y religiosa una constante, desarrollandose estas en
distintos establecimientos de la ciudad, a los que va a realizar
multiples donaciones que seran clave en la dotacion tanto mueble
como inmueble de algunos de ellos.

Algunos de estos proyectos se veran truncados con el
fallecimiento de Maria Manuela en el afio 1937. Ello tendré lugar
en su domicilio particular, donde habia residido buena parte de
su vida, en el nimero 15 de la entonces recién rotulada calle
Generalisimo Franco (tradicional calle Catafio). El desenlace
serd concretamente el dia 25 de mayo, a causa de una hemorragia
cerebral, recibiendo sepultura eclesiastica un dia después®.

2.2. Obras y proyectos

Vamos a tomar como punto de partida la promocion religiosa
como una variante de la actividad de patrocinio enfocada al
mantenimiento de lugares sacralizados, a cuyas instituciones, en
muchos casos, también se compromete la promocion del ajuar
artistico.

Este fue el principal de los objetivos que Manuela Murube
llevaria a cabo. Si bien, no fue el unico, ya que las primeras
actuaciones en el contexto de las artes podemos situarlas en su
actividad coleccionista respecto de la obra de la mencionada
Antonia Rodriguez Sanchez de Alva (Lebrija, 1835-1868). Pintora
adscrita al circulo romantico, desarrolla su formacion a caballo
entre la capital hispalense y la ciudad de Jerez de la Frontera,

8 Archivo de la Iglesia Parroquial de Nuestra Sefiora de la Oliva (AIPNSO),
Lebrija, Sevilla. Libro de defunciones (86), 14/X1/1934-5/V1/1940, Partida de
defunciéon de Manuela Murube de Alva, 26 de mayo de 1937.
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mientras que su practica artistica quedard centralizada en su
localidad natal, con destino tanto a las instituciones religiosas
como a particulares.

Si atendemos a las cronologias vitales de ambas, es posible
observar como Antonia, de mayor edad que Manuela, fallecera
muy joven, coincidiendo en fechas con su prima durante los seis
primeros afios de la vida de esta. Por lo tanto, su relacion quedaria
reducida a los encuentros propiamente familiares y al entrafiable
trato entre una mujer joven con su pequefia prima, que compartia
edad con algunos de sus hijos.

Sin embargo, Cristobalina Sdnchez de Alva, madre de Manuela
y tia de Antonia, constituird el nexo de unioén entre ambas, y muy
especialmente entre su hija y la obra de su sobrina a la muerte de
esta. Cabe decir que la relacion entre Antonia Rodriguez y su tia
Cristobalina fue muy especial. Existia una fuerte conexion entre
ambas, pues la tia constituyd uno de los mas importantes apoyos
en su carrera como profesional del arte, de parte de su familia
materna. Muestra de esta estrecha relacion es la dedicatoria que
realiza la pintora en uno de sus cuadros: se trata de una copia
zurbaranesca de la Virgen Nifia Dormida, en cuyo reverso rubrica
carinosamente: “Por Antonia Rodriguez y Alva/ en 1854, a su
tiita Cristovalina Alva de/ Moruve.”. Pero mas alld de la vida
de la pintora, la tia Cristobalina desempené un importante papel
a partir de su fallecimiento. A raiz de la muerte de Antonia, las
condiciones econdmicas del nicleo familiar decaen notablemente,
de manera que Cristobalina prestara su ayuda economica a su
parentela (marido y descendencia de seis hijos), con la adquisicion
de buena parte de la produccion pictorica de la finada.

Si bien, la labor que Manuela Murube realiza respecto de la
obra de la pintora va mas alld de la recepcion de una herencia
artistica por parte de su madre. La actividad de acopio y
conservacion que acomete respecto de la obra de su prima sera
sumamente importante, puesto que configurara la coleccioén
pictorica privada mas importante en el contexto nebricense en
estas fechas. No solo va mantener unida la coleccion durante
décadas, sino que, ademas, propiciara su mantenimiento con el
traspaso familiar mediante herencia que realiza al mencionado

101



TRADICION Y MODERNIDAD. EL UNIVERSO FEMENINO NEBRICENSE

sobrino José Cortines Pacheco (Lebrija, 1916-2016)°. Hijo de
su primo José Cortines Murube, Cortines Pacheco permanecera
desde la infancia al lado de su tia, recibiendo sus ensefianzas
y aprehendiendo el gusto por el arte. Esta estrecha relacion
favorecerd que sea nombrado heredero universal de todos sus
bienes, y como tal, recibird, entre otras cosas, la coleccion pictorica
en cuestion, dada la ausencia de descendencia directa por parte de
Manuela Murube. Como contrapartida, recibira la obligacion de
contribuir al mantenimiento de los proyectos iniciados en vida de
esta, especificamente del Asilo de San Andrés.

La fundacion del Asilo de San Andrés constituye un proceso
complejo a la par que interesante. Andrés Sanchez de Alva,
conocido como “el Mayor” (debido a la existencia de un primo
del mismo nombre y apellido), serd un conocido benefactor
lebrijano que fallece en los albores del siglo XX, concretamente
el 9 de octubre de 1905. Primo de Manuela Murube, legara todos
sus bienes en usufructo vitalicio a su esposa, Otilia Calderén
Gutiérrez, a su hermano José Sanchez de Alva, y como Unico
patrono nombrard al Arzobispado de Sevilla. Entre sus ultimas
voluntades estara la obligacion de fundacion de una obra benéfica
a su muerte, partiendo de los bienes y rentas legadas. Si bien,
dichos bienes serdn insuficientes para costear una obra benéfica
sostenible.

En este escenario interviene Manuela Murube, convirtiéndose
en co-fundadora y principal benefactora, a partir de la donacién
de una serie de bienes propios, entre los que se encuentran los
solares para la construccion del asilo. Solares que se encontraban
frente a su residencia familiar, en la conocida por entonces como
Plaza del Principe Alfonso, plazuela donde se localiza el antiguo
Convento de Franciscanos Observantes.

No solo contribuird con los solares para la edificacion del
asilo, sino que lo dota del mobiliario y los efectos necesarios para
el desarrollo de la actividad en el inmueble (enseres, textiles...).
Ademas, realizard la donacion de algunos de los lienzos que
integraban su coleccion pictorica, todos del pincel de Antonia

9 Sobre José Cortines Pacheco, remitimos a nuestra publicacion: Garcia
Romero, 2017b: 98-111.
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Rodriguez, para el ennoblecimiento de las estancias: Desposorios
de la Virgen con San José (1850), Retrato de Doria Juana Sanchez
de Alva y Bellido (s.f.) -madre del fundador-, San Félix de
Cantalicio con la Virgen y el Nifio (s.f.), Santa Isabel de Hungria
curando a los tifiosos (1855), estas ultimas, copias murillescas.
El asilo serd bendecido e inaugurado el 23 de Febrero de 1913,
y, a partir de entonces y hasta la actualidad, gestionado por la
comunidad de las Hijas de la Caridad de San Vicente de Paul.

En fecha posterior a esta obra, sus preocupaciones también se
extenderdn al ambito educativo femenino, siendo una pionera en
este contexto con la fundacion del Colegio de Nifas San José,
inaugurado el 20 de marzo de 1917. Este quedaré a cargo de la
mencionada congregacion de las Hijas de la Caridad, a cargo
también del Asilo de San Andrés. En €l se prestard ensefanza
gratuita a las parvulas de la localidad.

En el cercano Convento de San Francisco (antiguos
Observantes), realizard una interesante labor que se extiende desde
finales del siglo XIX a 1937, afio de su fallecimiento. La ayuda
que procura en este periodo la convierte en la mas importante
benefactora del establecimiento franciscano, prestando su apoyo
econdmico tanto a lacomunidad como a la Venerable Hermandad y
Cofradia Servita, con residencia candnica en el templo conventual.
Entre las donaciones caben destacar diversas piezas de orfebreria
y plateria, ademas de costear en 1924 el Retablo de la Virgen de
los Dolores, con el fin de ennoblecer la Capilla Sacramental y
albergar a la imagen titular mariana de la referida Hermandad del
Jueves Santo. Vinculado al retablo, el lienzo de Cristo en la Cruz
o Crucificado (1855), obra de Antonia Rodriguez, colocado en el
atico.

Su intensa actividad social y cultural durante décadas la hara
valedora de una serie de reconocimientos y homenajes postumos
a nivel local. Entre ellos destacamos su nombramiento como
Hija Predilecta de Lebrija el 25 de febrero de 1913, tras la
inauguracion del Asilo. Asimismo, aflos mas tarde es condecorada
con la Medalla de Beneficencia Publica (Cruz de Primera Clase
de la Orden Civil de Beneficencia), en 1924. Ya en su memoria
se organizard un sentido homenaje con motivo del centenario de
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su nacimiento, colocdndose en recuerdo de este acto una placa
conmemorativa en el interior del Asilo de San Andrés, donde reza:
“En memoria de la Excma. Sra. Dia./ Maria Manuela Murube
Sanchez de Alba/ Hija Predilecta de Lebrija,/ condecorada con
la Cruz de Beneficencia,/ cofundadora y bienhechora insigne de
este asilo,/ como homenaje en el primer centenario de su de su
nacimiento./ 16-VIII-1862 — 16-VIII-1962”. Por ultimo, en esta
efeméride, la plaza en la que residio -donde asimismo se localizan
tanto el convento franciscano como el asilo-, sera bautizada como
Plaza Manuela Murube, un espacio publico de agradable paseo,
punto de encuentro y actividad para la sociedad lebrijana actual.
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3. APENDICE DOCUMENTAL

Archivo de la Iglesia Parroquial de Nuestra Sefiora de la
Oliva (AIPNSO), Lebrija, Sevilla. Libro de defunciones (86), 14/
X1/1934-5/V1/1940, Partida de defuncién de Manuela Murube de

Alva, 26 de mayo de 1937.

85./ Manuela Murube/de Alva/ hija de/ Manuel y Cristobalina
(al margen).

En la ciudad de Lebrija, Didcesis y Provincia de Sevi-/lla, a
veintiséis de Mayo de mil novecientos trein-/ta y siete, yo Don
Francisco Ramos Martin, Pbro.,/ Ldo. y Cura propio de esta
parroquia, mand¢ dar/ sepultura eclesiastica al cadaver de Maria/
Manuel Murube y Sanchez de Alva, natural/ de Villafranca y
Los Palacios, de setenta y cuatro/ afios, soltera ¢ hija de Manuel
y Cristobalina./ Fallecié ayer a consecuencia de hemorragia/
cerebral, en el numero quince de calle Genera-/lisimo Franco.
Fuero testigos Don José Delgado/ y Don Juan Sanchez, de esta
vecinos; en fe de lo cual/ lo firmo fecha ut supra.-

Ldo. Franco. Ramos Martin (firma).
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Figura 1. Retrato de Maria Manuela Murube Sanchez de
Alva, realizado en el décimo aniversario de su fallecimiento
por José Cortines Pacheco (1947). Asilo de San Andrés, Lebrija
(Sevilla).
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PERIPLO LITERARIO EN UN SIGLO DE ESCRITURA
CONCHA LAGOS, A LONG LITERARY JOURNEY IN A SPANISH
WRITING 'S CENTURY

Juana MuriLLo Rusio
Universidad Complutense de Madrid

RESUMEN

Una intensa vida intelectual a lo largo de cien afios son el
periplo, el viaje personal de una escritora a rescatar de sus no
reeditadas e inéditas obras literarias. De este modo, como una
poeta multidisciplinar e internacional, trazamos en este articulo
la trayectoria vital y literaria de Concha Lagos desde Andalucia a
distintos puntos geograficos dentro y fuera de Espafia. “Moderna”
para la vida de la época, la Espafia franquista, “conservadora”
por proximidad familiar y su propia formacion catélica. Liberal,
luchadora, valiente frente a la censura y un largo etcétera de
oscilaciones la llevaron a ser criticada por ambos bandos de una
Espana dividida. Su no filiacién politica ni su integracion en uno
y otro modelo social (femenino) quedd diluida en las paginas
de la critica hasta los ultimos afos. Como otras mujeres de su
generacion, Concha encarna a esas mujeres de quienes habiamos
olvidado su produccion literaria y su bagaje intelectual.

Palabras clave: editora, intelectual, poetisa, Agora, memorias.

ABSTRACT

An intense intellectual life over a hundred years is the journey,
the personal trip of a writer to rescue from her unreleased and
unpublished literary works. In this way, and as a multidisciplinary
and international poet; in this article, we trace the vital and
literary trajectory of Concha Lagos from Andalusia to different
geographical points inside and outside of Spain. “Modern” at that
time of the life (Francoist Spain), and “conservative”, due to its
family proximity and its own Catholic formation. Liberal, fighter,
brave in the face of censorship and a long etcetera of oscillations
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led her to be criticized by both sides of a divided Spain. Their
non-political membership or their integration in one or another
social model (female) was diluted in the pages of the critique
until the last years. Like other women of her generation, Concha
embodies those women from whom we had forgotten her literary
production and her great intellectual weight.

Key words: editor, intellectual, poet, Agora, memories.

1. PRESENTACION

Cien afios, todo un siglo, el xx, vieron pasear a la cordobesa
Concepcion Gutiérrez Torrero, (recuperada en los ultimos afos
para la critica y los lectores), a lo largo de una extensa geografia.
Una intensa vida intelectual a lo largo de cien afios son el periplo,
el viaje personal de una escritora a rescatar de sus no reeditadas e
inéditas obras literarias.

De este modo, como una poeta multidisciplinar e internacional,
trazamos en este articulo la trayectoria vital y literaria de Concha
desde Andalucia a distintos puntos geograficos dentro y fuera
de Espafia. “Moderna” para la vida de la época, la Espaiia
franquista, “conservadora” por proximidad familiar y su propia
formacion catdlica, liberal, luchadora, valiente frente a la censura
y un largo etcétera de oscilaciones la llevaron a ser criticada por
ambos bandos de una Espafia dividida. Su no filiacién politica
ni su integracion en uno y otro modelo social (femenino) quedo
diluida en las paginas de la critica hasta los tltimos afios. Como
otras mujeres de su generacion, Concha encarna a esas mujeres
de quienes habiamos olvidado su produccion literaria y su bagaje
intelectual.

Desde Andalucia llega Concha a Madrid primero con su familia
y después casada con Mario Lagos, a quien le uniria una intensa
vida cultural en la capital en torno al medio siglo. Pasando por
una estancia familiar en Segovia, Concha se instala en la capital,
donde funda con Mario un estudio fotografico, por el que pasara
un gran elenco de artistas de distintas disciplinas. Su archivo,
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conservado actualmente en la BNE se constituye en catalogo de
relevantes personalidades que conformaron el contexto cultural
de un buen ntimero de afios en la vida de una poetisa, editora,
musa de artistas, anfitriona de una de las mas relevantes tertulias
del momento (los viernes de Agora) entre otras actividades.

Muy conocida por haber sido musa de algunos artistas, el
retrato de Concha no son sélo las pinturas que le dedica Anselmo
Miguel Nieto. En 1974 “Amores” comenta en ABC de Sevilla:
“Me gusta la casa de Mario y Concha... Ella trabaja en un rincén
simple. O donde sea. Le es igual. El, mientras la admira y relee
sus escritos, le sirve en infinitas cosas. Ella es poeta por los cuatro
costados. Y prosista...” (Gémez Gil, 1981: 59)

Los lectores y conocedores de la figura personal de Concha
Lagos siempre nos hemos preguntado qué papel tuvo la cordobesa
en la empresa fotografica que regentd el matrimonio Lagos
durante cuarenta afios en la Gran Via madrilefia. Dada su inquietud
personal y su afdn de formacion, esta andaluza sin estudios (asi
lo cuenta en numerosas ocasiones, la guerra paraliza sus estudios
de Filosofia y Letras y no logra terminarlos) construye una
personalidad no sélo integrada en el mundo literario del siglo xx,
sino ser relevante y figura influyente en el mismo.

Su participacion parece mas que una colaboracién, es un modo
mas de creacion, dejando la parte técnica a su marido Mario
Lagos:

En Palma de Mallorca, 3/07/1959 a Florencia M? Ortiz:

_ (Usted colabora con las fotos?

_ Una colaboracion puramente artistica; posturas, enfoques. ..
(Qué piensa usted de su marido como fotdgrafo?

Que supo crear un estilo y mantenerlo con dignidad, sin recurrir
a trucos publicitarios ni dejarse atrapar por lo comercial. (Gomez
Gil, 1981: 53)
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2.DIVERSOS ESPACIOS GEOGRAFICOS EN LA VIDA DE CONCHA LAGOS.
DE ANDALUCIA A UNA PROYECCION INTERNACIONAL

2.1. Francia

La primera vez que Concha pisa suelo francés lo hace huyendo
de la guerra. Las tropas nacionales estan llegando a Madrid,
la ciudad empieza a ver como sus habitantes buscan lugares
donde refugiarse de los bombardeos. Concha Lagos sale de
Espafia hacia Francia en un viaje breve, ya que en 1937 se
encuentra refugiada en una finca gallega propiedad de la familia
de Mario en Vigo, la Seara.

En los afios 30 el actor Carranque de Rios, personalidad
relevante en la vida de Concha, escribia al matrimonio Lagos
desde Paris, desde donde relata su incursion en la bohemia, de
la que escapa con algun giro de dinero que Concha le envia. Los
ultimos dias de la vida del actor en el Madrid en guerra se recogen
en la novela La sombra del anarquista. Andrés Carranque fallece
el 6 de octubre de 1936 y la recreacion de su literaria vida nos
ha legado el testimonio de los ultimos dias de Concha en Madrid
antes de su partida. Actor, periodista y snob, Concha conoce a
Andrés al acudir a su laboratorio fotografico a hacerse una foto
“de medio cuerpo”. Concha le tilda de “dandy”, de hombre que se
esta construyendo un personaje. Le llama la atencion el hombre,
el personaje y el libro que lleva entre los brazos: Zaratustra.
Carranque y ella volveran a verse y a conversar a lo largo del
tiempo en numerosas ocasiones. La influencia de las lecturas de
Andrés acompafiard a Concha en su exilio gallego, alli recuerda
su lectura en su primer libro en prosa, El pantano:

En el verano de 1936, asomados a la terraza de nuestra casa en
el edificio Capitol, vimos pasar por la Gran Via una riada de
gente. Grupos de jovenes, chicos y chicas, unos en autobuses
y camionetas, otros andando, que se dirigian al cuartel de la
Montafia. Todo tenia entonces un aire de fiesta.! ... (Lazcano,
2006: 295)

1 Sucesos en Madrid en octubre de 1936, relato de Concha Lagos.
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Estaba decidido que nos iriamos a Galicia. Al final conseguimos
que nos llevara un coche de la embajada argentina. De lo
contrario no habriamos podido pasar, pues los militares estaban
al otro lado de la sierra. Tampoco por el sur se podia salir de
Madrid, so6lo por la carretera de Barcelona y por la de Valencia...
(Lazcano, 2006: 300)

[...] Era la tltima tarde que pasariamos en Madrid y decidi ir a
despedirme de Andrés. Mario estaba recogiendo algunas cosas
en el estudio y yo baje sola a la calle, ya con una sensacion de
despedida de la ciudad... (Lazcano, 2006:301)

Antes de marcharse Concha va a visitar a Carranque. El
encuentro nos muestra la postura mas que ambivalente de la
cordobesa. Andrés esta enfermo en la cama, y Concha recibe de
su pareja insultos y exabruptos. Una vez que el encuentro se torna
mas cordial, Concha le dice a Ena (combatiente companera de
Carranque) que va a ir con ellos a la sierra a “pegar tiros”. Se oye
pasar a los milicianos; Ena abre la ventana y Concha dice: “unos
milicianos levantaron el pufio hacia nosotras. Yo también levanté
vacilante el pufio™.

La narracion del primer libro en prosa de Concha Lagos, E/
Pantano, comienza con el traslado desde Francia a Galicia, al
modo de un nacimiento, de una nueva vida:

Dan las doce. Las doce de la noche en una estacion extrafia, en un
pais extranjero. jEs la noche de Navidad!

Al fin se forma el tren y comienza el rodar mondtono en las
tinieblas devorando el espacio, la soledad del campo. También
mi soledad quisiera ser devorada, la siento oculta en el alma, en
lo mas hondo de mi alma...

Ahora ya no es una estacion extrafia ni un pais extranjero....

(Lagos, 1954: 9)

Una vez acabada la guerra, el matrimonio Lagos, al igual que
el resto de los espafioles, ha de reconstruir su vida. Ellos vuelven a

2 Aunque se trata de una ficcidon narrativa, el autor, Asis Lazcano recoge y
transcribe una carta de Concha en la que cuenta estos tltimos momentos antes
de salir de Madrid.
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Madrid pasado un tiempo y en 1942 se vuelve a abrir el laboratorio
fotografico con la esperanza de volver a levantar el negocio y sin
esperar la intensa vida literaria que se gestaria posteriormente en
el namero 31 de la calle Gran Via, donde trabajo, casa y tertulia
seran el refugio y hogar del matrimonio.

La estancia en Galicia le ha proporcionado a Concha sus dos
primeros libros: prosa y poesia son El pantano y Balcon. Ambos
no saldran a la luz hasta 1954 y, aunque fue animada por distintos
pesos pesados de la literatura en espafiol a publicarlos, Concha
se arrepentird posteriormente de la publicacion de los mismos,
alegando falta de experiencia creadora.

Treinta nueve afos transcurren, segun tenemos constancia,
entre su primera salida a Francia y la invitacion, en 1975, por parte
de la Universidad de Paris para dar una conferencia; los viajes por
Europa del matrimonio son esporadicos. La visita de la cordobesa
le permite conocer el contexto cultural europeo, en un momento
en que Concha es reconocida por su labor creadora ademas de por
su labor editorial al frente de Cuadernos de Agora y la editorial
Agora, sobradamente reconocida’®. Diversos estudios y congresos
han incidido en sefialar a Concha como una mujer que desborda
vida intelectual durante los afos 50 y 60 en Espana, asi como todo
un siglo de existencia en el que asiste a dos guerras mundiales,
la guerra civil y el nacimiento de un desarrollo tecnologico tan
alejado de su Andalucia natal.

En la figura de Concha es dificil separar las apreciaciones
personales de su escritura, su impronta queda reflejada en cada
una de las obras que conocemos, asi como en sus comentarios
sobre diversas obras literarias de otros autores. Marie Chevallier,
profesora y escritora, cuyo interés en la poesia espafiola ya habia
generado trabajos como, por ejemplo, el estudio de los temas
fundamentales en la poesia de Miguel Herndndez, pide a Concha
Lagos que hable en la Universidad de Paris sobre la situacion
de la poesia espafiola en la actualidad (afios 70) y ella titula su
intervencion: ‘“Panorama poético espafiol desde el balcon de

3 No haremos referencia a esta faceta, ya que hay importantes estudios entre
los que se encuentran los trabajos de Blas Sanchez y M José Porro que se
recogen en la bibliografia del presente articulo, asi como otras referencias
bibliograficas sobre los mismos.
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Agora”, titulo que acoge su propia terminologia vital e introduce
sus propias isotopias literarias en el titulo y el contenido de
la misma. Impartida el 28 de mayo de 1975 se incluyd en
Cahiers poétiques et de poésie ibérique et latioaméricaine de la
Universidad de Nanterre. Concha recoge esta “charla”, como ella
la llama, en su libro inédito de memorias La madeja, (obra inédita
sobre la que trabajamos actualmente en el marco de conseguir la
difusion de la obra total de la cordobesa). La citada charla recoge
un pormenorizado retrato de la actualidad de los ltimos afios en
la poesia espafiola desde su experiencia personal. Si bien reduce
el ambito de estudio y la produccion poética en Espaiia, explica en
ella el nacimiento de la revista Cuadernos de Agora, como se hace
cargo de ella, quién compone su equipo durante el periodo en que
ella la dirige y cudles fueron sus mas relevantes colaboradores.
Asi podemos conocer como Rafael Millan, a quien ella sustituye,
tras haber aportado una gran cantidad de dinero para sacarla a
flote, le reconoce que la revista es clandestina: no esta registrada
en la Direccion de Prensa, ni autorizada para publicarse. Esta
cuestion, no menor, lleva a Concha a solicitar dichos permisos sin
poder figurar como directora de la revista. La tirada de unos cien
ejemplares por nimero y escasas paginas termina siendo dirigida
por un nombre que la propia Concha no nombra (Lagos, 1975:
13)%.

La mayor diatriba la dirige Concha sobre o contra la poesia
social. Observa en ella una excesiva teatralidad, una farsa “politico
social” en la que se dejaron de lado autores no afiliados, tematicas
no pertinentes y una honda tradicion lirica de la que bebe la propia
Concha. Por este y otros motivos se muestra resentida por su
falta de inclusion en algunas antologias de poesia de reconocido
prestigio y popularidad.

2.2 Formacion lectora

Pero su recorrido fuera de Espafia, deciamos, no es sdlo
espacial, sino espiritual. Concha escapa de una Espafia encerrada
en su contexto histdrico por todos conocido, y lo hace de diversos
modos. Los viajes a Europa con Mario son parte de su rutina,

4 Se trata de Emilio Gonzalez Navarro.
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aunque no tan frecuentes como ella deseaba; su esposo se encuentra
enfermo desde hace afios. No obstante, la labor editorial en Agora
le permite ocuparse de la correspondencia que llega de distintas
universidades de EEUU, de Hispanoaméricay de Europa, como asi
recoge en la conferencia citada anteriormente. Una comunicacion
fluida entre distintas instituciones con las que el intercambio
cultural integra la laboral editorial entre los volimenes publicados
por Concha y los recibidos desde fuera de Espafia. América y
Europa son destinos de algunos autores con los que la cordobesa
mantiene una interesante correspondencia’ y a los que Cuadernos
de Agora dedica algiin nimero conmemorativo.

Correspondencia por ejemplo con: Jorge Guillén, Paris,
Cambridge, 1955- 1967; Claudio Rodriguez, Nottingham,
1959; Clara Silva, Paris, Montevideo, 1956-1957; Julia Uceda,
Michigan State University, 1966-1967; o Juan Cano Ballesta,
Boston Universty College of liberal arts 1973, con quienes critica
literaria, amistad, gestiones literarias y otros temas se desgranan
de un interesante epistolario.

La labor editorial permite a Concha relacionarse con autores a
quienes el exilio politico nunca dejo interrumpir su comunicacioén
con el mundo cultural espanol: Rafael Alberti, Luis Cernuda,
Leon Felipe o Emilio Prados. Mencion aparte merece Federico
Garcia Lorca, a quien sitia en su “eterno exilio sin remedio” y a
quien también dedica un monografico.

Lapresenciaen el paisacausade las intermitentes enfermedades
de Mario, no detienen su afan de publicacion. Su larga trayectoria
vital, oscilante entre sus exilios e “insilios” interiores (Correcher:
2010-2011) también nos desvelara un espiritu reivindicador. La
censura detiene y retiene las publicaciones de Cuadernos de
Agora, pero Concha lograra publicar sus nimeros conmemorativos
a Garcia Lorca y Miguel Hernandez, asi como su homenaje a
Rafael Alberti, desde la distancia.

Europa y América: dos ambitos geograficos presentes en una
intensa correspondencia epistolar.

5 De sobra conocida por todos en los archivos de la BNE y a la que se han
dedicado extensos trabajos recogidos en las referencias bibliograficas de este
articulo.
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Colega de publicacion, Jean Aristeguieta, directora de Lirica
Hispana, revista publicada en Venezuela que dedica el nimero
220 a Concha Lagos, comparte con la cordobesa el gusto por los
autores europeos que incluyen dentro de cada uno de los ntimeros
de sus respectivas publicaciones. Estudiado por Estrella Correcher
(2014) la relacion entre las dos editoras contempordneas supone
una doble via de influencia y transmision de informacion poético-
editorial en un contexto poco favorable a la direccién femenina
de empresas de tal difusion.

2.3 Viajes e influencias literarias

El afan evocador en la obra de Concha Lagos es un elemento
vertebrador de su obra. Se ha sefialado en numerosas ocasiones la
presencia del escenario andaluz de la infancia asi como el influjo
de los autores espafioles a los que lee con devocion. Entre ellos,
el mas predominante, Juan Ramon Jiménez.

Lugares comunes, contextos culturales o referencias literarias
forman parte de una obra a quien Alfredo Gémez Gil (1981),
saliendo del marco comun del comentario sobre la obra de
Concha, se aplica a realizar una lectura comparada entre la obra de
la cordobesa y otros referentes del panorama literario universal.
Presenta algunas propuestas que aun no han sido revisadas y
escasamente comentadas (entre otros con con Ernest Hemingway
(la individualizacion de los personajes le parece semejante),
Kenneth Patchen, Archibald Macleish, Edna St. Vicncent Millay
o0 May Swenson. Sorprende la similitud en el popularismo entre la
cancion, tan sefialada a lo largo de toda la obra poética de Concha,
y el popularismo del americano Rod McKuen, con quien comparte
tres focos de interés: la espiritualidad, el amor y la naturaleza.
En ambos se encuentra un parecido sufrimiento en soledad por
ausencia del amor, y en ambos un semejante empleo simbdlico
del agua como ente liberador.

El librito Luna de Enero, de sugerente edicion juanramoniana,
publicado en 1960, presenta un asunto recurrente: la absoluta
presencia del tema amoroso que habia observado en la poesia de
otra autora, Elisabeth Barret Browing, (06/03/1806-1861, Reino
Unido) quien influye en Emily Dickinson (con quien también
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este autor encuentra cierta semejanza con la obra de Concha,
especialmente entre el ritmo poético de Balcon y la concepcion
ritmica de la obra de Dickinson).

La diferencia que encuentra entre la poesia de Concha y la de
la también inglesa Denise Levertov (1923-1997) es abrumadora.
Sin embargo, insiste Gomez Gil en sefialar la coincidencia en los
modos de terminacion de un buen nimero de poemas, al modo
de un colofon poético que logra sintetizar conceptos, para lo cual
selecciona el libro Los Anales:

Tanto Concha como Denise Levertov poseen la infrecuente
habilidad de saber definir y terminar el poema de tal manera
que las palabras y simbolos poéticos contenidos en la estrofa
desemboquen, sin ser necesariamente prolongacion de sentido
en la siguiente, siendo también derramable en la anterior. Cada
palabra abre el camino a la siguiente e igual ocurre con la estrofa.
Esto hace que la mayoria de sus obras animen al pensamiento en
progresiva fluidez imaginativa dentro de una coherencia con la
motivacién especifica. ..

Sinfonia novena

La musica crecia
Liberando de nieblas las alturas. ..

Amigos jcantemos! (Gomez Gil, 1982: 275)

Testimonio de sus influencias literarias, a modo de diario, E/
Pantano deja constancia de las lecturas que forman parte de su
acervo cultural. La soledad de Galicia, en su exilio peninsular,
le acerca a alguno de sus libros preferidos, a quienes considerara
verdaderos amigos cuando el ambiente hostil familiar la atosiga y
la presiona. En la ndmina la lectura es bastante europeistica: junto
a los clasicos como las Eglogas de Virgilio sus libros de cabecera
seran: Fausto de Goethe, recreaciones historicas como Disraeli
de Maurois, El brazalete de rubies, de A. Kuprin La resurreccion
de Merejkovsky o Diario intimo, Henri-Fréderic Amiel.

Pero Concha tiene en mucho aprecio un libro de memorias,
Diez arios de destierro de Madame de Stéel, que la acompaiia en
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su soledad gallega. Exilios, insilios 0 como queramos llamarlos,
los momentos de desdnimo la invitan a refugiarse en su lectura.
La apasionante existencia de esta ginebrina, Anne Louise
Germaine Necker, francesa de padres suizos, es un atractivo
para una mujer con quien Concha compartird algunos aspectos
de su vida. El destierro promovido por Napoleéon Bonaparte
sobre una activista mujer a todos ojos incomoda fue castigada
por su oposicion a la politica impuesta después de la Revolucion
Francesa. Aunque Staél se manifiesta a favor de la misma y acoge
los principios revolucionarios, su deriva vital la lleva a defender
con firmeza la monarquia borbdnica. Sus libros, de corte literario
y filoséfico, gozan de un gran éxito de publico, lo que la convierte
en un personaje peligroso a ojos de Bonaparte. La turbulenta
experiencia le lleva a escribir estas memorias que Concha lee;
ella, por su parte, comienza su carrera literaria publicando sus
primeros escritos literarios subtitulados “Diario de una mujer” (E/
Pantano, 1954) y decide escribir sus memorias (incidiendo en sus
retiros obligados) una vez dadas por finalizadas sus actividades
editoriales, aunque parece que nunca dejo de escribir y recitar
algun que otro poema.

Ambas contraen matrimonio siendo muy jovenes con hombres
mas mayores que ellas (17 afos para Staél, 20 afios en el caso
de Mario). Ambas tienen una vida libre en cuanto a relaciones
amorosas conocidas. Staél se separa de su marido y tiene otros
amores, pero ya tiene otros hijos de sus amantes estando aun
casada con Staél. A Concha se la relaciona sentimentalmente con
Anselmo Miguel (pintor que la inmortaliza y con quien mantiene
una intima correspondencia durante su exilio) y Medardo Fraile,
relevante prosista que la anima a publicar su obra en prosa.

Heredera del salon literario al que ya acudiera en casa de
su madre, donde conoce a Diderot, entre otros, Madame Staél
preside una tertulia literaria al modo de Concha en su casa de Gran
Via, un lugar de encuentro donde la literatura es la protagonista.
En la comparacion, la francesa, heredera de los simbolos de la
revolucion llevo una vida beligerante en el plano personal y
politico que quizd en Concha no se dio en exceso debido a su
estancia en Espafia durante la dictadura franquista, la dedicacién
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a su marido y una postura personal de inquieta melancolia.
Ambas portan el apellido de sus esposos, en el caso de Concha a
modo de hijos que cree no haber podido darle. Mujeres geniales
e incomprendidas, como otras muchas silenciadas por la historia,
como la Safo de Madame Staél, a quien dedica una obra. Otras
tienen también nombre de mujer, Delphine o Corinne influyen
en Fernan Caballero quien firma como “Corina” algunos de sus
escritos.

Concha Lagos tiene una obra ain por reeditar y ain por
estudiar. El acercamiento a su personalidad literaria y empresarial
en la Espafia del medio siglo no debia quedar diluida en una
intelectualidad reducida al dmbito espafiol del medio siglo. El
autodidactismo de esta andaluza viajera, lectora, empresaria Yy,
mas que moderna y conservadora a su vez, podemos verla fuera
de los limites geograficos y espirituales ibéricos para plasmar
una internacionalidad mas que relevante a lo largo de su extensa
vida. Rainer M* Rilke, poeta de referencia para Concha y al que
recurre en numerosas ocasiones, parece hacer un retrato de la
andaluza en Cartas a un joven poeta®. “Llegara un dia en que
aparecera la mujer cuyo nombre ya no significara algo opuesto al
hombre, sino algo propio e independiente; nada que haga pensar
en complemento ni en limite, sino inicamente en vida y en ser: el
humano femenino”.
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RESUMEN

La ilusion y la efervescencia social que generd en el dmbito
educativo la proclamacion de la Segunda Republica se dejo sentir,
al igual que en la peninsula, en los docentes de las posesiones
espafiolas del norte de Africa. En este articulo trataremos varios
casos concretos de maestras del Protectorado espafiol de Marruecos
y de las plazas de soberania de Ceuta y Melilla, asi como de las
escuelas nacionales en Tanger y Casablanca, que participaron
de manera significativa en la politica progresista del momento.
Aunque su participacion quedé mayormente invisibilizada por no
soler ostentar cargos directivos en los partidos o sindicatos, hubo
maestras que se significaron publicamente e incluso llegaron a
destacarse mas que otros compaferos varones. La sublevacion
militar del 17 de julio de 1936 puso fin a la breve experiencia
republicana, y dio paso a una violenta e inmediata represion. A
esta le siguid otra fase represiva, continuada y profunda, que
cambid por completo la educacion en nuestro pais: la depuracion
de la ensefianza. Veremos como esa participacion en la politica
de izquierda fue la causa determinante para que muchas maestras
fueran expulsadas de la ensefianza, sancionadas y represaliadas.

Palabras clave: maestras, norte de Africa, republicanas,
depuracion, franquismo
ABSTRACT

The excitement and social upheaval that the proclamation of the
Second Republic generated in the educational field was felt, as in
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the peninsula, by the school teachers of the Spanish possessions
in North Africa. In this article we will deal with several specific
cases of teachers of the Spanish Protectorate of Morocco and
the “places of sovereignty” of Ceuta and Melilla, as well as of
the national schools in Tangier and Casablanca, who played
a significant role in the progressive politics of the moment.
Although their participation was largely invisible because they
did not hold leadership positions in the parties or unions, there
were women school teachers who expressed themselves publicly
and who even stood out more than other male companions. The
military uprising of 17 July 1936 put an end to the brief republican
experience and gave way to a violent and immediate repression.
This was followed by another repressive phase, a continuous and
profound one, that completely changed education in our country:
the purge of education. We will see how the participation of
teachers in left wing politics was the decisive cause for many of
them to be sanctioned, retaliated and expelled from teaching.

Key words: women school teachers, North Africa, republicans,
purge, Franco regime.

1. CONSTITUCION DE LAS COMISIONES DE DEPURACION

El golpe de Estado del 17 de julio de 1936 contra la Segunda
Republica se inicié en Melilla, al que se sumaron de inmediato
las fuerzas rebeldes en Ceuta y en las principales ciudades del
Protectorado espafiol de Marruecos. Los sublevados ocuparon
la zona colonial espafiola norteafricana de manera expeditiva,
ejerciendo una dura represion militar desde el primer momento
con un alcance desproporcionado ante la escasa resistencia civil
y armada al golpe, de lo que da buena muestra la cifra de mas
de 800 fusilados en todos estos territorios (Sanchez, 2004: 425;
Feria y Ramos, 2016: 185-186).

A las ejecuciones se sumaron detenciones masivas,
internamientos en campos de concentracion y sometimiento a
consejos de guerra de todas las personas declaradas enemigas
del “nuevo” orden, principalmente aquellas que se significaron
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publicamente durante el periodo republicano a favor de las
politicas progresistas impulsadas en su primer bienio.

Los maestros y maestras jugaron un papel destacado en la
renovacion pedagdgica propiciada por la Republica y comenzaron
a transmitir valores que hasta entonces no se habian llevado a la
préctica en Espana, como la ensefianza laica, la coeducacion o
la libertad de culto y conciencia de los docentes. Por otro lado,
y como parte que eran de la élite intelectual del pais, hubo un
numero importante de docentes que también se implicé en la
vida politica del momento, llegando incluso a liderar partidos
y sindicatos. Esto fue especialmente relevante en los espacios
coloniales, que estaban altamente militarizados, donde habia
una poblacion mayoritariamente conservadora y los partidos
politicos estaban prohibidos en el Protectorado marroqui. Por
tanto, aquellos que tuvieron una participacion politica o sindical
significativa lo hicieron siempre en clandestinidad y bajo una
atenta vigilancia.

El 21 de julio de 1936, solamente cuatro dias después del
golpe, y estando ya todo el territorio sometido a las fuerzas de
Franco, se cred en Tetudn la primera Comision de Depuracion de
Funcionarios Civiles espafioles para someter a una purga politica
e ideologica a todo el funcionariado de la zona al servicio de
Espana (Azzuz, 1997: 137). En la peninsula no se crearon las
comisiones de depuracion hasta el 8 de noviembre de 1936, segiin
el Decreto n® 66'. Dicho Decreto entraria en vigor el 25 del mismo
mes en Ceuta y en Melilla a peticion de Jos¢ Figuerola Alama,
comandante de Estado Mayor retirado e inspector de Ensefianza
del Protectorado y de las plazas de soberania desde agosto de
1936, con la aquiescencia del alto comisario Juan Beigbeder?.

Pasados unos meses de la sublevacion y realizada la purga
de los primeros momentos, esta practica se institucionalizd y se
reorganiz6 progresivamente, adoptando las autoridades coloniales
las mismas medidas que se establecieron en la peninsula para darle
1 Boletin Oficial del Estado, n® 27, 11/11/1936, p. 153.

2 Escrito de Jos¢ Figuerola Alama enviado al alto comisario, firmado en
Tetuan el 25-11-1936, Archivo General de la Administracion (AGA), Seccion

Africa, Delegacion de Educacion y Cultura, 81/6041, carpeta “Comisiones
depuradoras”.
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un cardcter oficial y para gestionar el volumen de expedientes cada
vez mayor. De esta forma, en el Marruecos espafiol se crearon
comisiones de depuracidn en cuatro de las cinco regiones en las
que se dividia geografica y administrativamente el Protectorado:
la Comision Depuradora de la Region de Yebala, la Occidental, la
del Rif, y la Oriental. Estas comisiones estuvieron dirigidas por
los interventores de cada region, todos ellos mandos militares que
ostentaron la responsabilidad “personal y directa” de llevar a cabo
la depuracion, recopilando informacién sobre la conducta privada
y publica y la ideologia del personal docente, administrativo y
subalterno de los centros de su jurisdiccion territorial, evaluando
avales y antecedentes, y proponiendo confirmaciones o ceses de
los expedientados. Este proceso terminaba con el visto bueno
del delegado de Asuntos Indigenas y la resolucién final del alto
comisario’.

El objetivo de la depuracion quedd definido en la Circular
que José Maria Peman, presidente de la Comision de Cultura y
Ensefianza del Gobierno de Burgos, dirigi6 el 7 de diciembre de
1936 a todas las comisiones estableciendo las pautas de actuacion,
y que entro en vigor en el Protectorado el dia 22 de diciembre. En
ella, ademas de calificar a los maestros y maestras de la Republica
como “los envenenadores del alma popular” y referirse a ellos
como “individuos que integran esas hordas revolucionarias™, se
definia la depuracion con un fin claramente punitivo y también
preventivo, siendo manifiesta desde entonces la dureza con la que

se realiz6 la purga del Magisterio.

1.1. Las cifras

La investigacion realizada hasta la fecha nos revela que 626
personas pasaron por la depuracién franquista en el norte de
Africa, concretamente en los territorios del Protectorado espatiol
de Marruecos, Ceuta y Melilla y también los docentes de las
escuelas espafiolas de Téanger, Protectorado francés y Argelia.

3 Circular de la Seccion de Personal de la Secretaria General de 9 de
septiembre 9 de 1936, Boletin Oficial de la Zona de Protectorado espariol en
Marruecos (BOZPEM), n° 25, 10/09/1936, pags. 861-862.

4 BOZPEM, n° 36, 31/12/1936, pags. 1118-1120.
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El 55,1% fue confirmado en el cargo, es decir, sigui6 ejerciendo
la profesion sin sancién alguna. En este grupo hay una equidad
entre el nimero de hombres (171) y mujeres (174). Frente a este,
tenemos el grupo de los sancionados, que fueron el 35,5%. En
este caso la diferencia por sexo es mucho mas relevante: 182
hombres sufrieron algln tipo de sancidn frente a 40 mujeres. Las
sanciones impuestas fueron varias y de distintas intensidades:
expulsion definitiva o temporal del puesto, reduccion del salario,
prohibicidn para ocupar cargos directivos y de confianza, etc. No
obstante, no debe olvidarse que la depuracion administrativa no
fue la tnica medida represiva que se aplico, pues las represalias se
ejecutaron de muchas y diversas formas: fusilamiento, prisiones
y campos de concentracion, incautacion de bienes, expedientes
de responsabilidades politicas, sentencias dictadas por tribunales
militares, multas, destierros y exilios. En definitiva, una represion
exhaustiva y asfixiante que garantizd la eliminacion de los
opositores y que, al mismo tiempo, aseguro la adhesion ideoldgica
del funcionariado y del aparato del Estado a los dogmas del nuevo
régimen.

2. ELLAS: MAESTRAS DEPURADAS, ACUSADAS Y SANCIONADAS

El nimero de mujeres que contaron con carnés de afiliadas
a partidos o sindicatos y que, ademas, tuvieron un notorio
papel en la vida publica, fue menor que el de los hombres; el
escenario politico del momento era mayoritariamente masculino
y comenzaba a feminizarse muy lentamente. Sin embargo, el
hecho de que el porcentaje de sancionadas sea mucho menor que
el de confirmadas no quiere decir que el proceso depurador fuera
mas tolerante con las mujeres: todas aquellas que se significaron
politicamente fueron igualmente sancionadas que los hombres, y
lo fueron con un matiz moral afiadido que cuestionaba su actitud
y su comportamiento.

De esta forma, las mujeres fueron objeto de critica por defender

sus ideas en conversaciones “con varonil energia” o ser de “caracter

poco femenino’, como le ocurrid a Carmen Ruiz Garcia, cesada
5 AGA, Intervencion Territorial de la Region de Yebala, 81/5652, legajo 3881.
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por ser “simpatizante” del Partido Comunista, aunque no pudieron
probar su filiacion. Los hombres, por su parte, fueron en algunas
ocasiones acusados por rasgos considerados exclusivos de la
mujer, lo que podia llegar a endurecer las sanciones ya impuestas
por levantar rumores publicos de una “acusada anormalidad sexual
y modales afeminados™®. Maria Gudin Fernandez, que fue la unica
mujer que llegd a ocupar el cargo de inspectora de Ensefianza del
Protectorado, fue confirmada como maestra, aunque el cura de
Tetudn no dud6 en denunciarla por defender, en la teoria y en la
practica, la coeducacion, lo que era “poco conforme con la sana
moral’”’. Al mismo tiempo, la “abnegacion” en el ejercicio de sus
funciones es una condicion que veremos de manera recurrente
en los expedientes de maestras confirmadas, mientras la supuesta
influencia que ejercian sobre ellas los maridos “rojos”, y que
en algunos casos sirvié como excusa para exculparlas, en otros
fueron sancionadas, ademas de ser calificadas como “‘sefiora sin
voluntad propia, débil de caracter, siguiendo las indicaciones de
su esposo, ateo izquierdista acérrimo, le ayudaba en la empresa
de la propaganda del ideal, como dijo el cura de Larache de
Marina Velazquez Ayensa, refugiada en Tanger.

En estas acusaciones se evidenciaba, en cierto modo, la
implicacidon consciente y activa de las mujeres en la politica
contraria a los sublevados, como las maestras de Tanger Teresa
Martin y su compafiera Maria del Socorro Garcia Dominguez,
ambas militantes de la Asociacion de Mujeres Antifascistas de
la ciudad y colaboradoras del conocido periddico republicano
local Democracia. Teresa se refugié en Casablanca cuando el
Consulado de Espafia en Tanger paso a manos de los golpistas, una
vez que Francia e Inglaterra reconocieron el Gobierno de Burgos
en 1939. Maria del Socorro fue dada de baja en el Escalafon
de la zona y expulsada de Tanger por varias denuncias: por su
apoyo al Gobierno, por pertenecer a la Asociacion de Mujeres

6 AGA, Seccion Educacion, Expediente de depuracion, 32/13183, legajo 518,
expediente 2.

7 AGA, Seccidén Africa, Intervencion Territorial de la Region de Yebala,
81/5652, legajo 3844.

8 AGA, Seccion Africa, Delegacion de Educacion y Cultura, 81/6023, legajo
7, expediente 9.
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Antifascistas, por comprar “prensa roja” y por ser amiga, entre
otros, del maestro Juan Martinez Ortiz, del diputado por Ceuta
Manuel Martinez Pedroso y de Dolores Llorca, conocida como
“la Pasionaria de Tanger”. En 1951, después de varias solicitudes
de reingreso de la maestra, la Delegacion de Educacion y Cultura
de la zona expuso que no convendria incorporarla al Protectorado
“por razones de indole moral y administrativa™. Estuvo privada
de ejercer su profesion de 1937 a 1953: 16 afios.

En Ténger se reencontraron las hermanas Hortensia y Emilia
Salvadores Izquierdo, junto con su madre Fidela. Hortensia era
maestra en Sevilla y militaba en el PSOE y en la UGT y Emilia
era maestra en Ceuta y tenia amistad con el diputado socialista
Martinez Pedroso. Su padre, Cayo Salvadores, también maestro,
fue fusilado en Algeciras el verano de 1936 por masoén y por
ser miembro de Izquierda Republicana. Emilia fue calificada
por la Comision Depuradora de Ceuta como mujer “extremista,
mala espafola y mala maestra”'’; a pesar de ello, el inspector
José Figuerola dejo constancia de que su escuela estaba bien
organizada. Hortensia, por su parte, fue tachada por la Comision
de Sevilla como “inmoral, enemiga de la religiéon, comunista
y ramera”. En cambio, la Inspeccion de Ensefianza de Sevilla
afirm6 que habia “cumplido sus deberes reglamentarios sin
que tenga ni haya recibido queja alguna contra su conducta
profesional, publica y privada”'!. Durante la guerra civil fue la
directora del Grupo Escolar espafiol de Téanger, hasta que tuvo
que huir nuevamente con su madre y Emilia y buscar refugio en
Casablanca, donde era también maestra su otra hermana, Amalia
Salvadores. El comienzo del régimen de Vichy en Francia y en sus
espacios coloniales hizo que tuvieran que abandonar la ciudad, y
las hermanas junto con su madre emprendieron rumbo a México.
Alli, Hortensia y Amalia dirigieron en Morelia dos casas-hogares
de nifias republicanas exiliadas (Veldzquez, 2014).

9 AGA, Seccion Africa, Secretaria General de la Alta Comisaria (Seccion de
Personal), 81/3993, expediente 811.

10 AGA, Seccion Educacion, Expediente de depuracion, 32/13183, legajo
518, expediente 10.

11 AGA, Seccion Educacidon, Expediente de depuracion, 32/12937, legajo
363, expediente 39.
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Los familiares o las amistades de reconocida filiacién masénica
0 izquierdista, como vemos, asi como la Institucion Libre de
Ensefianza, fueron objeto de represalias, como le ocurrié también
a la maestra Luisa Mellado Calvo, por ejemplo, que a pesar de
estar en excedencia en el Protectorado desde 1933, fue dada de
baja en la zona en 1938 por haber pertenecido a la Escuela Libre
de Enseflanza y por ser amiga de un ex consul acusado de mason.

El contexto colonial también reveld otras concepciones del
papel de la mujer espaiiola, la cual no era considerada apta por
las autoridades para desempefiar las escuelas rurales marroquies,
aunque su adhesion al régimen estuviera mas que probada.
Lidia Suquet Figueras tuvo que abandonar el centro que le fue
asignado en Uad Lau, pues el interventor de la cabila escribi6
a la Delegacion de Asuntos Indigenas para que se nombrara a
un monitor hombre para ese puesto pues, “no era conveniente
que una sefiora regente una escuela marroqui”'?. Carmen Sancho
Soto, maestra sustituta en la Region Oriental después del golpe,
no pudo siquiera tomar posesion de su plaza en la escuela rural
de Farhana, ya que el jefe del Negociado marroqui, Juan Antonio
Martin Cotano (quien fundaria Falange Espafiola en Uruguay en
1937), pidi6 su cese argumentando que: “resulta de todo punto
inadmisible el hecho de que una mujer se encuentre al frente de
una clase de este matiz y que estos puestos han de estar ocupados
siempre por hombres, con notoria ventaja para la disciplina y para
la politica™?.

Junto a 14 maestros con ejercicio en el norte de Africa que
fueron fusilados por los sublevados, conocemos el caso de una
mujer: Esther Serruya Assor. Esta maestra judia de Ceuta fue
detenida en la carcel de mujeres de “El Sarchal” y fusilada el
dia 2 de julio de 1937 en la Fortaleza del Hacho, después de
ser condenada a muerte en consejo de guerra, al igual que su
marido (Sanchez, 2004: 518). La causa de su fusilamiento fue
supuestamente por espionaje y por realizar fotos de instalaciones

12 AGA, Secciéon Africa, Delegacion de Educacion y Cultura, 81/6027,
legajo 11, expediente 33.

13 AGA, Seccion Africa, Delegacion de Educacion y Cultura, 81/6030,
legajo 9, expediente 11.
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militares, aunque también pudiera ser debida a su actividad en los
circulos antifascistas de Tanger (Martin, 2017: 330-331).

Hubo otra maestra condenada a la pena de muerte: Obdulia
Guerrero Bueno. Era natural de Murcia y ejercia la profesion en
Melilla donde, desde la dictadura de Primo de Rivera, se habia
destacado en la politica de izquierda, militando en clandestinidad
en el Partido Radical Socialista y afilidndose mas tarde a
Izquierda Republicana. La educacion fue uno de sus principales
focos de lucha; de hecho, ella y su compafiera de profesion
Aurelia Gutiérrez-Cueto Blanchard, estuvieron a la cabeza de
las reivindicaciones por las que se consiguid la creacion de la
Escuela Normal en Melilla, de la que Aurelia fue su primera
directora (Prado, 2007: 79, 94-96, 108-109). Esta ultima pas6
después a ejercer en la peninsula hasta que el 25 de agosto de
1936 fue fusilada en Valladolid (Escapa, 2019). Su hija, Elena
Barahona, también maestra y afiliada a la CNT, fue expulsada del
Magisterio y se exilié en Francia. De Obdulia sabemos también
que colaboraba con la prensa local y que en 1933 publicd un
articulo titulado “Feminismo”. En ese mismo afio, fue la Gnica
mujer que firmo junto a otros compafieros del Partido Radical
Socialista, entre los que se encontraba su hermano -y también
maestro- Samuel, un manifiesto en contra de la candidatura que
presentd el general José Sanjurjo para las elecciones de aquel
afio. Una vez que se produjo el golpe de Estado en 1936, fue
detenida, expulsada de la ensefianza y condenada a la pena de
muerte en 1937 acusada de “rebelion militar”, al igual que los
demas firmantes del manifiesto. El consejo de guerra recogio
varios informes sobre ella: el jefe de Falange declaré que “en las
manifestaciones se la veia con el gorro frigio llevando la bandera
roja”; el inspector de la Guardia Municipal la describié como una
mujer “muy exaltada y extremadamente peligrosa”; el jefe de
Orden Publico dijo que era una mujer “lista, ilustrada, activa”, lo
que la convertia, segin €1, en una maestra “muy peligrosa para la
mision sagrada a ella encomendada”'*. Finalmente, la pena le fue
conmutada y cumpli6é condena en el campo de concentracion de
Zeludn y en otras prisiones de la peninsula hasta 1943, cuando atin

14 Archivo Intermedio Militar de Ceuta, causa 1146/36, caja 77/10.
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en los informes se la calificaba como un elemento “irredimible”
y que no estaba preparada para salir a la calle. No nos consta
su reingreso en la ensefianza. Su hermano, a quien también le
conmutaron la pena de muerte, no pudo ejercer hasta 1960 y con
numerosas sanciones administrativas.

Otras maestras no tuvieron una actividad politica durante la
Republica, sino después del golpe, como Paula Basilia Palencia,
directora de la Escuela consular de Casablanca. Ejercia en Tetuan
antes de ir al Protectorado francés, y gozaba del prestigio de ser
una maestra culta y laboriosa. El golpe militar la sorprendié en
Tetuan pasando sus vacaciones de verano, siendo dada de baja
en el Escalafén del Magisterio y encarcelada varios meses en la
Prisién Europea de la ciudad. Esta detencion buscé esclarecer en
qué medida influy6 ideoldgicamente en ella su novio, el conocido
maestro y dirigente socialista Eliseo del Caz, fusilado dos dias
antes de entrar ella en prision. Fue al salir de la carcel cuando Paula
Basilia trabajo en favor de la causa republicana desde el Marruecos
francés: dio conferencias de sensibilizacion sobre la situacion de
Espafia, organiz6 recolectas entre la colonia republicana para
enviar dinero, medicinas y hasta ambulancias a la peninsula, y
realizd varios viajes a Barcelona para evacuar a nifios victimas
de la guerra. Incluso en clandestinidad continud la lucha desde
Casablanca durante el régimen de Vichy.

También se dieron otros casos particulares, como el de Julita
Pérez Jiménez, maestra en Alcazarquivir, afiliada al Partido
Radical Socialista de Granada y posteriormente a Izquierda
Republicana de Ceuta. Cuando se produjo el golpe, prestd su
adhesion a los sublevados en Marruecos, se afilio a Falange y
lleg6 a ser nombrada jefa de la Asistencia Social. Pero este cambio
politico no fue suficiente: fue depurada por su pasado republicano
y cesada definitivamente del cargo. Mas tarde consigui6 volver a
ejercer en la zona.

Es interesante conocer un fragmento de uno de los pliegos
de descargo de la maestra de Melilla Otilia Moreno Gaona. Esta
mujer, madre de cuatro hijos, estuvo varios meses en prision y las
nuevas autoridades le prohibieron el ejercicio de su profesion vy,
con ello, su sustento. El motivo de su detencion y de su expulsion
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fue haber desempefiado una escuela municipal gestionada por la
Agrupacion Socialista, ademds de ser acusada de “izquierdista”
y hasta “espiritista”. Encontrdndose en tan dificil situacion vital
y economica, la maestra se dirigié a la Comision Depuradora de
esta forma:

Ni en uno ni en otro cargo tengo la mas pequeiia relacion; en
el 1° [izquierdista] por considerarlo una tonteria impropia de mi
seriedad y en el 2° [espiritista] por tener el pleno convencimiento
de que no es actividad propia de mujer y mucho menos de
madre. Esta se debe en absoluto a la buena crianza y educacion
de los hijos, en la que tengo orgullo de haberme excedido (...)
y... porqué [sic] no decirlo, con mi fe inquebrantable en la
Providencia que presenciaba mi titanica lucha, de madre. (...)
Como Maestra, se somete a la Inspeccion y como mujer, la tinica
nota de su personalidad es la de ser Madre en toda su acepcion
cristiana.®

Pese a nuevas y desesperadas solicitudes de reingreso, le
fue denegado nuevamente en 1942 y se ratificd su separacion
definitiva del servicio.

Bien diferente fue la situacion de Isabel Valentin Villanueva,
quien habia sido confirmada en el cargo y cuya solicitud de
excedencia le fue aceptada en apenas dos semanas. Sirva un
fragmento de dicha solicitud para mostrar los valores que primaban
entre las maestras por su condicion de mujer y como estas hacian
uso de ello para dirigirse a la autoridad. El trato que recibian de
dicha autoridad, sin embargo, dependia de la valoracion politica e
ideologica que le mereciera la maestra en cuestion:

Teniendo en cuenta, por otra parte, las necesidades familiares de
mi esposo (...) que, por repetidas enfermedades, se halla delicado
de salud y necesita cuidados y régimen especial de alimentacion,
asi como también que nuestros hijos reciban una educacion
religiosa y familiar en el seno del hogar, tanto al lado de su padre
como de su madre, para hacer de ellos perfectos ciudadanos
utiles a su Madre Patria en el futuro; y aunque lamentando, muy

15 AGA, Seccion Educacion, Expediente de depuracion, 32/13094, legajo
446, expediente 4. Subrayado en el original.
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sinceramente, tener que abandonar mi Escuela y la educacion e
instruccion de mis discipulas ya que mi vocacion de Maestra la
llevo enraizada en mi alma por servir a nuestra gran Espafia; pero
considerando que mi DEBER familiar es hoy lo primero en esta
lucha interna de mis DEBERES™.

Otras maestras confirmadas, como Secundina Canet o Isabel
Baltar, lo fueron por ser mujeres “de ideas sanas y de orden”,
religiosas, cristianas, de “conducta y moralidad en consonancia
con su cargo”, de “elevado espiritu patriotico y abnegacién en
el ejercicio de sus funciones”!”. Tampoco pueden olvidarse otros
casos de maestras que, a pesar de ser confirmadas en sus puestos
de trabajo, no estuvieron exentas de sufrimientos y penalidades,
como Carmen Murillo: su marido, José Maria Alario, también
maestro, fue sancionado, sometido a un procedimiento sumarisimo
y confinado en el campo de concentracion de Zeluan.

3. CONCLUSIONES

La depuracion franquista de la ensefianza en el norte de
Africa, al igual que en la peninsula, se saldo con méas hombres
sancionados que mujeres. Los casos de mujeres confirmadas nos
dan ejemplo del modelo de mujer defendido por el franquismo:
abnegada, sumisa, religiosa y, sobre todo, alejada de cualquier
participacion politica que no fuera, por supuesto, la Falange
femenina, organizacion que se ocupo de difundir el modelo
de mujer del nuevo régimen. Los casos de las sancionadas
nos demuestran como la depuracién fue intransigente con las
maestras que se significaron al igual que con los maestros, siendo
acusadas ademads de “malas mujeres y malas espafolas”, pues el
hecho de participar en politica, actividad considerada de dominio
masculino, hacia que fueran desprovistas de su propia esencia de
mujer. La depuracion fue, en definitiva, exclusivamente politica,
ideoldgica y moral, nunca profesional. Mas que la cualificacién

16 AGA, Seccion Africa, Secretaria General de la Alta Comisaria (Seccion de
Personal), 81/4085, expediente 4358. Mayusculas en el original.

17 AGA, Seccion Africa, Delegacion de Educacion y Cultura, 81/6022,
legajo 41, expediente 74.
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intelectual y educativa de los docentes, lo que se busco con la
depuracion fue convertirlos en actores y propagadores de los
ideales del franquismo. Las maestras fueron utilizadas como el
medio ideal para transmitir, mediante la educacion, el modelo de
la mujer del nacionalcatolicismo que, en palabras de la profesora
Carmen Agullé Diaz, era guardiana “de las tradiciones, fiel y
sumisa reproductora de personas e ideologia, mujeres piadosas,
patriodticas y laboriosas” (Agull6 y Fernandez, 1999: 270).
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FEMALE P1ONEERS IN SPANISH FILM-MAKING: THE
RoOLE oF WOMEN IN THE CONFIGURATION OF FILMIC
MODERNITY
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RESUMEN

Este capitulo supone un breve recorrido por el papel que las
mujeres tuvieron en el cine espafol de los primeros tiempos y
tiene como objetivo mostrar su importancia en la conformacion
de la modernidad de la industria cinematografica a través,
fundamentalmente, de la direccion de peliculas.

Palabras clave: Pionerismo femenino, direccion de peliculas,
modernidad, cinematografia espafiola, primer tercio del siglo XX.

ABSTRACT

This chapter is a review of the role of women in the early Spanish
cinema and its goal is to show their importance in the configuration
of the modernity of the cinematographic industry, mainly through
film-making.

Key words: Female pioneers, film-making, modernity, Spanish
cinematography, Early Twentieth Century.
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Cuando nos referimos al estudio de la presencia de las mujeres
en la industria cinematografica espafiola de los primeros tiempos
debemos hablar necesariamente de un panorama olvidado y, en
buena medida, ocultado. A ello hacen referencia muchos de los
criticos -dominan aqui las investigadoras- que se han acercado
a este tema y que hace ya una década se referian a la escasez de
bibliografia existente al respecto aunque, afortunadamente, esta
situacion se ha ido paliando poco a poco con diversos trabajos.

En este sentido, Maria Concepcion Martinez Tejedor' (2007-
2008: 315) indicaba ya en aquel momento que las noticias
bibliograficas que se incorporaban sobre estas mujeres en los
distintos manuales de cine aparecian fundamentalmente en
diccionarios de directoras, catdlogos de festivales de cine y en
literatura critica sobre feminismo. Martinez Tejedor recalca
dos ideas fundamentales: por un lado, la presencia en el mundo
cinematografico de cineastas femeninas desde el principio y su
posterior relegacion de la historiografia. Y por otro, que su estudio
se ha debido sobre todo a otras mujeres, fundamentalmente, desde
perspectivas procedentes de la critica feminista.

Las historias del cine al uso o bien no las mencionan o tan solo
lo hacen de puntillas —muchas veces, como recuerda esta misma
investigadora, sus nombres aparecen asociados al de sus maridos-
y, cuando lo hacen, en ocasiones es solo para desacreditarlas. Son
escasas, ademas, las ocasiones en que se ofrecen datos sobre ellas
(316-319).

Como es sabido, en el contexto internacional destacan algunos
nombres que resultan ya bastante conocidos, como el de Alice
Guy, la considerada por muchos como primera cineasta. No
entraremos, en esta ocasion, en el debate de si estamos ante la
responsable de la primera pelicula con argumento de la historia.
En este sentido, algunos la consideran la primera persona que
dirigi6 una pelicula, antes incluso que Mélies. O Dorothy Arzner
quien, muy conocida en su momento, particip6 en algunas de las
grandes peliculas hollywoodienses; Ida Lupino, cuya fama se vio
enriquecida también por su labor actoral; o la famosa Musidora,
celebérrima estrella del cine francés.

1 Véase su imprescindible Directoras pioneras del cine espaiiol (2016).
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Con mejor o peor fortuna, fueron numerosas las mujeres que
se pusieron tras las camaras en el primer tercio del siglo XX;
de hecho, es un dato conocido que habia mas directoras en la
época del cine mudo que en la actualidad. Esta circunstancia,
sin embargo, se subvierte en Espaia, donde vamos a contar con
un reducido grupo, no solo en aquellas primeras décadas, sino a
lo largo de todo el siglo. Asi, solo le podemos reconocer estatus
verdaderamente profesional a Rosario Pi y ello ya en los afios
treinta.

Si tomaramos en conjunto las peliculas hechas por estas y otras
narradoras audiovisuales nos dariamos cuenta de las dificultades
con las que nos encontramos para hablar de un cine de mujer,
pero si podemos decir que las peliculas hechas por mujeres
suelen tener algunos puntos en comun; por ejemplo, suelen dar
preeminencia a determinados temas en sus filmes. Sin embargo,
esa cierta homogeneidad podria deberse al hecho de que son
mujeres o al hecho de que constituyen una minoria en el seno de
la industria y a que han ocupado siempre una posicion marginal
dentro de ella.

Martinez Tejedor nos recuerda que

se ocupan de forma preponderante de asuntos feministas: dan a
su obra un enfoque politico y social, reivindicativo, buscando
una proyeccion externa para los asuntos que se plantean, siempre
situdndose del lado de la mujer como la parte débil de la historia
(2007-2008: 320).

Aparecen, entonces, topicos como la maternidad, el aborto,
el control de natalidad, la sexualidad femenina, la violacion, la
violencia contra las mujeres, la menopausia, que se muestran de
forma mas tangencial en el cine hecho por los hombres (320).

Como sefiala esta autora, es frecuente, también, que sus primeras
peliculas tengan tintes autobiograficos, casi confesionales, y que
otorguen a sus historias un tono intimo, introspectivo, a la vez
que escasea en ellas la presencia del humor y la frivolidad. En las
ocasiones en que aparece el factor humoristico, este lo hace bajo
una capa mordaz y un tono de denuncia.
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Del mismo modo, resulta también problematico determinar
qué géneros filmicos han preferido -y prefieren, de forma
general- las cineastas. Por ejemplo, se puede leer en buena
parte de la bibliografia critica que el melodrama es un género
fundamentalmente femenino, pero habria que replantearse
verdaderamente esta afirmacion, pues hasta el western tiene a
veces una enorme influencia melodramatica. Sin embargo, es bien
cierto que tradicionalmente las mujeres han preferido en menor
medida incursionar en el western, la ciencia ficcion o el terror. Y
lo que si resulta evidente es que, por ejemplo, el cine Iésbico (si es
que podemos utilizar esta denominacion) es casi exclusivamente
de autoria femenina.

El gran escollo que histéricamente han arrastrado las mujeres
de la industria cinematografica, cuestion que sigue prevaleciendo
hoy dia, son las dificultades en la produccion y el acceso a la
financiacion. Por eso, aquellas primeras cineastas espafiolas
tuvieron que optar muchas veces por crear su propia productora
(como Rosario Pi) -de forma individual o en colaboracion con otras
mujeres, pero sobre todo con sus maridos u otros compafieros-, o
por llevar a cabo otros trabajos que les permitieran ganar dinero.

Por esta razon, muchas de ellas tuvieron que ser polifacéticas
y casi siempre desempefiaron actividades artisticas o cercanas
al cine, como la literatura o la practica como profesoras de
interpretacion.

En este sentido, Martinez Tejedor (2007-2008: 322) distingue
dos tipos de cineastas, las profesionales y las diletantes,
autoras que hicieron un par de peliculas, pero que se dedicaron
fundamentalmente a otras tareas, sobre todo actorales. Muchas
de ellas no solo destacaron en el campo de la interpretacion,
como Helena Cortesina, sino también en la redaccioén de guiones.
Aqui podriamos citar a guionistas de gran reputacion en el
ambito internacional como Thea von Harbou, que escribe para
Fritz Lang; Ruth Gordon, quien junto a su marido dio fama a
Katharine Hepburn y a Spencer Tracy, o Alma Reville, que
escribid numerosas peliculas para Hitchcock.

La labor de las mujeres en la industria filmica de las primeras
décadas no se percibe solo en la direccion, la interpretacion
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-campo en el que sin duda mé&s domina su presencia- y la
escritura de guiones, sino que participaron también en otras tareas
fundamentales como la decoracion. Explica Laura Lopez Martin
al respecto:

El decorador también coordinaba a un grupo de especialistas que
ayudaban a su labor, como jardineros, atrezzistas, o el equipo de
los primitivos efectos especiales, e incluso se coordinaba con el
vestuario, que también podia ser alquilado ahorrando costes y
obteniendo rapidez. En el personal fijo de los estudios aparecian
estos profesionales, generalmente mujeres, bajo el denominador
de costureras (2009: 90).

Igualmente destacable es la figura del script, descrita asi por
esta investigadora:

La necesidad de rodar los planos de manera discontinua para
abaratar costes, provoco la aparicion del script, conocido en
Espafia como secretaria de rodaje al ser desarrollado generalmente
por mujeres. Considerada una ayudante del departamento, entre
sus cometidos se encuentra la continuidad de rodaje, la duracion
de la toma, el tipo de lente utilizado y en sefialar en qué parte de
la imagen los diferentes actores hacian sus entradas y salidas. El
rodaje de planos de manera discontinua, hizo también necesario la
utilizacion de pizarras que identificaran cada plano para facilitar
el montaje. La pizarra se situaba delante de la camara para que
quedase registrada la informacion que identificara el plano; con
el sonido se afiadié un listoncillo apareciendo la claqueta que
permitia identificar el inicio de la toma de imagen y de sonido
para poder sincronizarlas. Dentro de este departamento, una vez
introducido el cine sonoro, van a aparecer los controladores de
dialogo, tarea que sera asumida por la secretaria de rodaje (2009:
88).

Ademas, en el periodo del cine silente, las mujeres tenian
un papel primordial en la coloracion de los fotogramas, pues
resultaban las candidatas perfectas para esta tarea al tener las
manos mas pequefias. Sin ir mas lejos Julienne Mathieu, esposa
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de Segundo de Chomon, el gran pionero espaiol, se dedico a este
cometido.

Pero volvamos a las directoras. Solo hace falta echar un rapido
vistazo a la literatura critica que se ha dedicado a su estudio para
constatar que casi siempre se alude a la mirada que impregna su
cine, esto es, a la mirada femenina. Se ha tratado de analizar su
perspectiva particular sobre los temas y la presentacion de los
personajes, es decir, comprender las constantes de sus enfoques
filmicos. Este asunto se presta, desde luego, a un jugoso debate.

Si asumimos que las peliculas hechas por mujeres adoptan una
mirada femeninay si, de alguna manera, esa mirada estandariza de
alguna manera su cine, podriamos hablar de que existe entonces
un cine de mujeres. Muchos criticos, desde luego, no aceptarian
esta clasificacion, porque puede que no se ajuste auténticamente
a la realidad, aunque las cineastas opten muchas veces por
los mismos aspectos o elementos tematicos o se enfrenten a
situaciones similares en el &mbito de la produccion.

Sobre esto han reflexionado diferentes investigadoras y, entre
ellas, Lucia Tello Diaz (2016: 4) advierte del peligro de este
marbete, cuando recuerda la idea de Castejon:

El cine de mujeres conlleva implicitamente un matiz peyorativo.
Definir un producto cultural como “de mujeres” supone
automaticamente desprestigiarlo porque lo aleja del cine
mayoritario, del canon, que por supuesto es masculino. Implica
diferenciar la creacion masculina de la femenina, y en una
sociedad desigual en sus estructuras, esta diferencia discrimina
a las mujeres. Su propia existencia indica esta discriminacion.
Nunca ha existido el término cine de hombres, porque el cine de
hombres es el cine universal; el que tiene un punto de vista y un
marcado protagonismo masculino. No es necesaria la diferencia
(2010: 15).

En relacion a esta idea y a la mirada de las cineastas, esta
misma autora se lamenta de las preguntas que muchas veces
escuchan las mujeres que se dedican a cualquier faceta artistica:
“(Por ser mujer diriges de determinada manera? ;Tu trabajo se
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inscribe dentro del cine de mujeres? ;Existe una mirada femenina
especifica, una forma de narrar diferente?” (Castejon, 2010: 11).

Apesarde que quizd convenga poner en tela de juicio el concepto
de cine de mujeres, si se puede hablar de ciertos puntos comunes
que podrian estar en la base de la conformacion de esa mirada
femenina. En primer lugar, podriamos sefialar la focalizacion en
la objetivacion sexual de la mujer como fenémeno globalizado en
todas las cinematografias. Como afirma Tello Diaz, “hablar de la
«mirada femenina» implica necesariamente la existencia de una
mirada masculina, un concepto acufiado por Laura Mulvey en
1975 y que incurre, en la mayoria de los casos, en la representacion
sesgada de la mujer en la gran pantalla” (2016: 5).

Mas adelante recuerda las palabras de Gemmell: “las mujeres
en las peliculas son objetivizadas voyeuristicamente cuando
hombres heterosexuales controlan la camara, y sucede cuando
la camara filma a una mujer desde la perspectiva de un hombre
heterosexual, deteniéndose en su cuerpo” (2014) y también las de
Jacobsson: “en el texto filmico la mirada masculina es la mirada
sobre la mujer [...], el espectador se identifica con esta mirada
masculina y objetiviza a la mujer en la pantalla” (1999: 7). Y
termina Tello Diaz:

Al contrario, cuando los criticos cinematograficos mencionan la
existencia de una “mirada femenina”, no perfilan la idea de que
las cineastas objetivicen la figura masculina, sino que denotan
la hipotética propensién a hablar de aspectos enraizados en
estereotipos histéricamente asumidos como femeninos.

En segundo lugar, podriamos hablar de que en sus peliculas las
mujeres suelen tratar mejor a los personajes femeninos y, lo que
es desde nuestra opinidon mas importante, muestran personajes
femeninos mas reales. Esto conecta con lo que ya hicieran las
escritoras espafolas de la Edad de Plata en sus novelas, al alejarse
de los prototipos femeninos que habian disefiado y plasmado los
hombres a lo largo de la historia de la literatura, es decir, mujeres
mitificadas (y erotizadas), mientras que fueron las escritoras las
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que rompieron con ese canon de representacion. A ello dedica
Angela Ena Bordonada (2012) uno de sus trabajos mas conocidos.

Porsuparte, Berger expone que las mujeres estan acostumbradas
a mirarse a si mismas continuamente, pues desde la nifiez se les ha
ensefiado a reevaluarse y examinarse sin descanso (1972: 45-47).
Quiza precisamente por eso, podriamos afiadir, por esa practica
continua de autoevaluacion y reevaluacion, la mirada femenina es
amplia, porque es capaz de asumir variados enfoques.

Todas esta argumentacion en torno a esa mirada femenina en la
cinematografia espafola de las primeras décadas resulta un tanto
infructuosa, dada la enorme escasez de narradoras y de obras. Sin
embargo, es preciso anotar el interés de las primeras directoras a
la hora de recurrir a un género muy concreto, la espafiolada,

como un discurso filmico privilegiado para crear modelos
femeninos que mas o menos explicitamente difirieron de los
establecidos por el statu quo dominante. En este corpus de
obras, las cineastas desexualizaron a las protagonistas, mientras
que la espafolada de la Republica las sexualizaba y, al revés,
después en el franquismo, cuando se creaban modelos de pureza
y castidad, las directoras forjaban figuras femeninas eroticas. Sus
protagonistas eligieron siempre su libertad, que no se correspondia
con la estabilidad del matrimonio, aunque paraddjicamente, la
unica manera de obtenerla a veces era incluso la muerte® (Zecchi,
2015: 43).

En su libro Desenfocadas. Cineastas esparniolas y discursos de
género, Zecchi (2014) distingue cuatro generaciones de directoras
de cine: las precursoras (las del cine mudo), la pioneras (desde los
afos treinta a los cincuenta y sesenta), las progenitoras (las de la
Transicion) y las herederas (aquellas que hacen cine a partir de
los noventa). Nos referiremos, a continuacion, a los dos primeros
grupos.

Carmen Pisano, Anais Napoleon, Elena Jordi y Helena
Cortesina son los nombres importantes del grupo de las
precursoras. Durante afios, Rosario Pi —perteneciente por
cronologia al segundo grupo- fue considerada la primera cineasta
2 La traduccion es nuestra.
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espafola. El panorama cinematografico femenino de esta primera
época resulta desolador, pues tan solo contamos con los titulos
de algunas peliculas, hoy dia todas perdidas. Zecchi opina que
no se puede hablar propiamente de cineastas en estos casos
hasta Helena Cortesina, quien dirigié en 1921 el largometraje
Flor de Espaiia o la leyenda de un torero. Por eso, las califica
como precursoras y les otorga dos procedencias diferentes, del
mundo de la fotografia, por un lado, y del teatro y el baile, por
otro. Muchas de ellas son pioneras, mas que en la direccion, en la
exhibicion de filmes, y probablemente en el rodaje de peliculas,
pues las maquinas proyectoras eran también filmadoras. No deja
de ser curioso que entre los propietarios de las primeras maquinas
Lumic¢re en Espafia nos encontremos con tres mujeres: Anais
Napoleon en Barcelona, Beatriz Azpiazu en Vitoria y Carmen
Pisano en Bilbao (Zecchi, 2014: 19-20).

En el segundo grupo situamos a Elena Jordi en Barcelona,
Helena Cortesina en Madrid e Isabel Roy en Asturias. Todas
ellas han sido, muchas veces, obviadas en la historiografia. Por
ejemplo, el conocido historiador del cine Juan Antonio Cabero no
informa de Carmen Pisano como propietaria de un cinematédgrafo
(23).

Como mencionadbamos mas arriba, estamos ante mujeres
dinamicas y polifacéticas® y buen ejemplo de ello es Elena Jordi,
quien triunfé como actriz y trabajé en las compaiiias de Xirgu
y Santpere y fundo su propia compaiiia de vodevil en el Teatro
Espanol de Barcelona®. Se cree que dirigio el filme Thais en
1918, pelicula de la casa Studio Films, adaptacion de la 6pera del
mismo nombre de Massenet y también desaparecida. Por su parte,
Helena Cortesina, bailarina, productora, actriz y compositora,
dio el salto de los escenarios a la pantalla y protagonizé varias
peliculas, actu6 bajo las 6érdenes de Jos¢ Buchs y con companeros
como Floridn Rey, ademas de ejecutar la ya citada Flor de Esparia.
Tanto en bases de datos, como en algunas historias del cine se

3 Recordemos también aqui a la escritora Josefina de la Torre que fue,
ademas, actriz, actriz de doblaje, guionista, ayudante de direccion y cantante,
entre otras cosas.

4 Es importante destacar la faceta como empresarias de muchas de estas
artistas.
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da el dato de que en realidad la dirigi6 Jos¢ Maria Granada o
que ambos la codirigieron. En la prensa de la época (por ejemplo
en el namero 6 del Boletin de Informacion Cinematogrdfica,
de 15 de diciembre de 1922 y en Cine-Revista, de 10 de marzo
de 1923) encontramos algunas criticas sobre la pelicula, pero
en las que no se indica la direccion de Cortesina, sino solo su
participacion actoral. Granada es mencionado, en todos los casos,
como el argumentista. Cortesina, poco antes de la Guerra Civil, se
traslado a Argentina y trabajo en la compafiia de Lola Membrives
y, también, junto a Garcia Lorca.

Esta claro que el prurito polifacético de artistas como esta y
su presencia en terrenos masculinos ya es, de por si, un signo
de modernidad, a la que contribuyeron todas ellas con sus
diferentes desempefios en el terreno de la cinematografia. En
relacion a ello, Rosa Peralta Gilabert apunta que Cortesina
encarnaba, precisamente, la imagen de “mujer moderna, liberada
y emprendedora” (2007: 134) y que, ademads, se le atribuye el
primer streap-tease sobre las tablas espafiolas, en el estreno de El
principe carnaval en el teatro Reina Victoria (Zecchi, 2014: 41).

Recuerda Zecchi que la Republica supuso nuevas posibilidades
para la industria cinematografica espafiola y esas ciscunstancias
fueron aprovechadas por Rosario Pi°>. Tenemos pocos datos
de ella, pero los que tenemos son reveladores. Se trata de una
barcelonesa fuerte y decidida, descendiente de empresarios
textiles. Sus capacidades de liderazgo y actuaciéon le valieron
calificativos como “varonil” o “masculina” en la prensa filmica
de la época. Levanté varios negocios en ambitos diversos,
entre ellos la productora Star Film, con el apoyo econdémico del
mexicano Emilio Gutiérrez Bringas y la colaboracion de Pedro
Ladron de Guevara. La primera pelicula de esta casa, ;Yo quiero
que me lleven a Hollywood!, fue dirigida por Edgar Neville en
1932 y tres de los filmes de esta compania tienen el mérito de ser
las primeras peliculas sonoras espafiolas: El hombre que se reia
del amor, de ese mismo ano, dirigida por Benito Perojo; Odio,

del afo siguiente y dirigida por Richard Harlan y Doce hombres

5 Lafigura de Rosario Pi ha sido tratada ya por varios estudiosos. Contamos,
ademas, con un trabajo dedicado exclusivamente a esta cineasta, la tesis
doctoral de Ramén Navarrete-Galiano Rodriguez (2016).

150




PaTriciA BARRERA VELASCO

vy una mujer, de 1934 y de Fernando Delgado. De esta ultima fue
Rosario Pi coguionista, quien de productora pasd a ser también
directora, con la famosa El gato montés, de 1936, y Molinos
de viento (hoy perdida), rodada en plena Guerra Civil; ambas,
adaptaciones de zarzuela. En su version de la primera, Rosario Pi
centra el foco de atencion en la protagonista femenina, Soled, y
no en el personaje masculino, el torero Rafael.

Tras estas peliculas, no dirigié ni produjo ninguna mas de la
que tengamos noticia. Marcho a Italia, donde parece que fue la
agente de la actriz Maria Mercader y que mantuvo una relacion
de amistad con Vittorio de Sica, a quien parece que ayudo en las
producciones anteriores a su Ladrén de bicicletas (1948).

Al volver a Espafia trabajo en la casa Marbel, una empresa
que proporcionaba vestuario para el cine y ayudo a vestir a Ana
Mariscal, actriz que tomaria después su relevo en la direccion
cinematografica, porque a excepcion de Margarita Alexandre,
es este el otro gran nombre femenino del cine de la posguerra
y las siguientes décadas. Las tres conforman, segun Zecchi, la
generacion de pioneras del cine espafiol.

No solo por su trayectoria vital y profesional es Rosario Pi
viva prueba de modernidad, sino también por su obra. Ello queda
manifiesto en E/ gato montés, por el modo en que presenta a su
protagonista, Soled. Este aspecto ha sido estudiado por Alejandro
Melero en un articulo elocuentemente titulado “Apropiacion y
reapropiacion de la voz femenina en la «espafiolada»: el caso de
El gato montés”. Andujar (2014) recoge el analisis de Melero
sobre algunas escenas de la pelicula (2010) para hacer hincapié
en que Solea es una mujer independiente que se sabe proteger
sola y es quien soluciona la pelea de los dos hombres que luchan
por ella, al contrario que en la zarzuela original, donde mantiene
un rol mas pasivo.

Sigue explicando que, en un momento de la pelicula, se
produce un enfrentamiento entre la protagonista y un hombre que
quiere obligarla con violencia a beber, a lo que ella resueltamente
se niega mostrandose, asi, autdnoma. La escena le sirve a Rosario
Pi, ademas, para introducir el tema de la violencia contra la mujer
mucho antes de que fuera mas habitual en el cine espafiol.
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Otra escena interesante nos vuelve a mostrar a una Soled que
se reafirma en su independencia cuando Rafael le pregunta que
adonde va sola por la vida y le dice que necesita a alguien que
la proteja, la defienda y que le proporcione dinero, a lo que ella
responde que no le hace falta nada de todo eso. Ademas, le deja
claro que si ella lo desea sera ella quien le busque a ¢l en el futuro.

Como sigue anotando Andugjar (2014), Soled no es la Unica
mujer de rasgos modernos en E/ gato montés, pues contamos
también con la peliculera, llamada asi por sus anhelos de llegar a
ser una estrella de cine®. La peliculera rechaza su rol doméstico
y manifiesta abiertamente su deseo de “enredarse” con un francés
lo que, en opiniébn de Melero, convierte a esta en “la Unica
[pelicula] del cine espafiol de la Segunda Republica en la que
una mujer expresa explicitamente su deseo sexual y la autonomia
que ella tiene sobre su propio cuerpo sexualizado” (2010: 169).
Finalmente, la peliculera le cuenta a un empleado de Rafael que
tiene previsto acudir a ver a unos productores de cine y mostrarse
con muy poca vestimenta para conseguir un papel, en una actitud
que denota control sobre su propio cuerpo (Andujar, 2014).

Continuando con el trabajo de direccion y produccion de
Rosario Pi, podemos decir que precisamente de moderna se
calificé en el numero 9 de la revista Sparta, del 15 de diciembre
de 1934, la pelicula Doce hombres y una mujer, que ella misma
produjo y escribid: “Hoy podemos estar satisfechos. Star Film
y su gerente, Rosario Pi, que se nos presenta ahora como una
escritora de altos vuelos, han confeccionado un argumento muy
cinematografico y muy moderno, titulado, Doce hombres y una
mujer [sic]”.

Del rastreo que hemos realizado sobre la figura de esta cineasta
por la prensa cinematografica de la época, aunque todavia no
hemos encontrado muchos datos, si podemos concluir que su
trabajo y su categoria artistica fueron valorados.

6 Es este un topico muy frecuente en las novelas que toman el cine como eje
tematico central en el primer tercio del siglo XX en varios paises. Hay, ademas,
varias peliculas espafolas de las primeras décadas que abordan el tema; de
hecho, la primera de la productora de Rosario Pi trata de eso precisamente.

152



PaTriciA BARRERA VELASCO

Sobre su labor de direccion de E!l gato montés y sobre la
pelicula se hacen comentarios muy elogiosos en diversas revistas
y en anos diferentes’, mientras que en el nimero 8 de Sparta,
de noviembre de 1934, se alude a su figura como polifacética
mujer de negocios que sabe hacer de todo. Esta es, quiza, la mejor
definicion de Rosario Pi.

En conclusiéon, la variada labor de todas estas mujeres
contribuy6 a la modernidad de la cinematografia espafola de las
primeras décadas, abriendo el camino a autoras posteriores.
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RESUMEN

Este trabajo trata de arrojar luz acerca de lo que a priori parece
una contradiccion: Celia en la revolucion es una obra que refuerza
los roles tradicionales pero al mismo tiempo consigue lanzar un
mensaje an